﻿Etlitor Călin \liric Culegere Și paginare computerizată: Mana Crăciun Corectura: autorul Cornelia Constantinescu Revizia: autorul Coperta colecției: Adrian l iniar Apărut 1998 Tiparul executat la tipografia editurii PARALELA 45 i 'ipyrighl Editura Paralela 45 str Frații Golești 29, Pilcști 030(1 tel ’ lax 048 ' 64 58 46 I S B N : 973-9291 -38 -4 "8, * GHEORGHE CRĂCIUN ÎN CĂUTAREA REFERINȚEI 9 COLI ( I IA 80 seria ESEURI / V CUTAREA RE! ERIb/El ÎNTRE MODERNISM ȘI POSTMODERNISM CONSTA IĂR1 și PRECAUȚII Pentru începui, simt nevoia să atrag atenția asupra faptului că discuția despre postmodemism se poartă la noi și aiurea în condiții în care nici conceptul de modernism nu este foarte clar Se știe doar că există puncte de vedere care integrează în modernism simbolismul (ca modernism timpuriu, și cel mai bun exemplu e aici llugo Friedrich) sau avangardismul (ca modernism radicalizat, iu viziunea lui Umberto Eco, de pildă) Modernismul ar cunoaște și o etapă a sa neomodernistă, ilustrată de literatura primelor decenii de după al doilea război mondial Sau postmodernismul însuși este o formă de neomodernism Toate aceste distincții și asimilări se găsesc in fundamentalul studiu al lui Matei Călinescu, intitulat Cinci fețe ale modernității Pe de altă parte, la rigoare, ar putea exista chiar și un antemodernism postmodern, de căutat mult în urmă, la sfârșitul secolului XVIII, în proza lui Laurence Stern sau poezia lui Wordsworth dacă nu și mai jos în timp, în poezia lui Gongora și romanele lui Cervantes Se poate pune întrebarea dacă relația modernism-postmodernism are o valoare cronologică sau tipologică Celebra carte a lui G R Носке Manierismul în literatura, s-ar putea numi astăzi, păstrând distincțiile și exemplele autorului, dar tngroșându-le pe iei pe colo, Postmodernismul în literatură Urmează că postmodernismul e o variantă de manierism, deșt, până la urină nimeni n-ar băga mâna în foc pentru asta Continuând echivalențele posibile c sigur că riscăm să cădem în periculosul joc al hegemoniei conceptelor întrcbându-nc inutil care din ele c mai tare Dată fiind neclaritatea funciară a noțiunilor cu care operăm nu cred 11 Gheorghe CRĂCIUN că ar trebui să ne permitem un asemenea ioc dc lux Pbsiinodemismul există, dacă există, numai in măsura în care el instituie o nouă paradigmă culturală Numai dacă o instituie cu adevărat, și nu o reia dezvoltând-o epuizând-o pe cea existentă deja în previzibila ei variantă parodică Dar poale spune cineva cu iotă convingerea că noutatea e posibilă fără resemantizare? Istoricul și tipologicul se intercondiționează Ambivalența e implacabilă Aproape că nu există concept іяогіе care să nu sugereze imediat o seducătoare extrapolare tipologică Din această deschidere derivă apoi nenumărate Confuzii și complicații De notat, totuși >i faptul că rese-mantizarea și rescrierea par principii sacrosancte ale mișcării postmodeme, în timp ce modernismul însuși uzează din plin de ele Rațiunile care conduc la apariția unot noi concepte culturale și literare iși pot avea motivări dintre cele mai diverse lotuși, ceea ce ar trebui să nu preocupe cu adevărat nu sunt cauzele terii are, conjuncturale pentru care cineva, un teoretician sau un scriitor, susține necesitatea unui nou termen cu valoare epistemică (în maniera lui John Barth de pildă, din articolul Literatura reînvierii publicat m 1967) ci ceea ce se întâmplă efectiv in câmpul limbajului, al esteticului și al mentalităților culturale, unde ar trebui să poată li sesizată o nouă configurație ontologică Momentul schimbării codurilor de comunicare și al apariției unui alt model literar și dc viață este І atunci când el nu are încă un concept care să-l distingă Când ea apare, noutatea se manifestă in câmpul creației efective, de la cea instituțională la cea vestimentară, să zicem Altfel, orice teorie, orice manifest pot să rămână literă moartă sau simplu deziderat Sigur, nu se poate trece peste faptul că articolul lui John Barth se întemeiază pe nenumărate exemple, cele mai multe dintre ele într-adevăr simptomatice Ba chiar putem vorbi în acest caz despre o cât se poate de prudentă relativitate a includerilor Mai grav este entuziasmul dc care se lasă cuprins Jhab Hassan care, din dorința unei demonstrații cât mai ample, apelează, de-a valma în exemplele lui la poeți și prozatori care nu sunt, prin opțiunea stilistică în exclusivitate postmoderniști dar sunt toți locuitorii aceluiași moment istoric Făcându-i acest reproș lui Ihab Hassan se subînțelege că eu însumi am o opinie 1 mea despre postmodernism Pe care voi și încerca în continuare s-o prezint Insă teoreticianul american poate Гі contrazis chiar și cu propriile sale categorii Putem oare vorbi cu toată convingerea în cazul lui Garcia Marquez, Alain Robbe Guliei Borges, Julio Cortazar despre •'anarhie”, “decon-strucție" "suprafață”, "epuizare”, “absență” etc ? Sau nume precum Philippe Sollers și Mauricc Roche, care lin dc expcrimentalismul și neoavangarda franceză a anilor *70, pot fi ele trecute, tara sâ clipim, în palmaresul 12 ІА ( \t / I/C/ ' I Rl l IRI\ /7 / postmodemist? Nu mai Vorbesc despre fupinl ca tabelele de trăsături distinctive “modernism'’ - “postmodemism" întocmite de Ihab Hassan sunt prea bogate, prea etei șt, pe alocuri, reversibile Complexitatea semantică și ontologică a celor două spații este evidentă, insă nuanțele și faptele esențiale nu pot fi amestecate, fără nici o ierarhic, intr-un carusel năucitor de concepte, doar de dragul distincțiilor spectaculoase O soluție ar putea fi aceea de a vedea în modernism și postmodernism niște metaepisteme care, la rândul lor înglobează mișcări, programe, curente, ținând de o perioadă mai mare de timp (în cazul modernismului, aproape un secol!), in această situație trăsăturile avute in vedere ar putea ti grupate pe nuclee cronologice și problematice Pentru prima coloană de concepte stabilite dc Ihab Hassan, cea ilustrativă pentru modernism, trăsăturile se polarizează diferit in modernismul timpuriu, avangardism, modernismul propriu-zis și neomodernism S-ar putea face o cercetare in acest sens Ar li însă o preocupare lipsită de perspectivă să continuăm discuția prin astfel de obiecții în ce mă privește încercând eu însumi să propun un punct de vedere asupra conceptelor dc ‘modernism” și “postmodernism" voi evita să uzez de prea multă bibliografie contrazicând pe unul sau aplaudând pe altui dintre specialiștii de anvergură Chiar am impersia că la noi in România, discuția devine deseori sterilă și fastidioasă prin complexul listei bibliografice și al opiniilor de rezonanță De când postmodemismul a începui să fie (re)intcrprciai prm Heidegger, Vatimo I yotard, Derrida lucrurili complicat și mai mult disipate in infinite nuanțări, și tocmai elementul literal, cel care ar trebui să ne intereseze in primul rând, are in felul acesta de pierdut Nu vreau să par o persoană care subevaluează importanta perspectivelor filosofice în abordarea literaturii, insă țin să fac observația ca modernismul n-a avut mei pe departe privilegiul unot atât de multe puncte dc vedere exterioare, epistemologice, hermeneulice, fenomenologice sau de altă natură Nici eu nu sunt, firește pentru o analiză in funcție exclusiv de principii estetice, imanente, dar cred că clementul pe care ar trebui să-l avem in primul rând in vedere este limbajul în relația sa cu structura textelor, cu mentalitățile în manifestarea lor istorica și cu funcția socială a culturii LITERATURA MODERNA Șl MOTIVAREA LIMBAJULUI De ce limbajul? Pentru că limbajul e acela la care, in orice circumstanță, indiferent de valorile umane pe care el le exprimă, avem un acces imediat Dar acesta e deja un truism prea puțin convingător Mult mai semnificativ e faptul că literatura societății moderne ilustrează pentru foarte multă lume, de la cititorul obișnuit la specialistul lecturii, o fundamentală criză a limbajului 13 Gheorghc CRĂCIUN Modernitatea este un sinonim al crizei șt toata problema constă până la urmă în a ști când începe cu adevărat această lungă perioadă critică în care înc ă ne mai aflăm Să situăm momentul rupturii in Renaștere, care, prin descoperirea perspectivei in pictură și a raționalității distincției microcosm macrocosm introduce în modul nostru db a privi lumea artificialitatea și tehnologia unei retorici tăia mister divin? Să-i dăm dreptate lui T S Eliot care consideră odată cu poeții metafizici englezi ai secolului XVII (Donnc Dryden, Cowley) apare divorțul definitiv dintre rațiune și sensibilitate în fața căruia până și romantismul se dovedește neputincios? Să spunem împreună cu Ortega j Gasset că literatura modernă e una a “dezumanizării”? Sau înaintea filozofului spaniol, avea dreptate Baudelaire atunci când spunea ca modernitatea înseamnă prezentul, perisabilitatea valoni, căutarea originalității cu orice chip? Dar cum se oglindesc toate aceste fenomene în limbai ' Criza formelor de comunicare este o realitate necunoscută literaturii europene de până la Novalis Coleridge și Wordsworth Și chiar și in cazul romanticilor maiori (incluzându-i aici și pe Blakc, Nervul Ilolderlin și Emtnescu) neîncrederea in limbaj nu se manifestă ca o criză gramaticală, a structurilor lingvistice date Momentul suspiciunii față de puterile limbii, momentul încercării poeților de a piopune limbaje autonome, posibile pi intr-o altă gramatică decât cea cunoscută, se leagă implacabil de a doua jumătate a secolului trecut, când, după opinia cvasiunanimă a specialiștilor, literatura e Zguduită pentru prima dată in istoria ei de О C Codului astăzi încă insurmontabilă Nu faptul că, odată cu МаІІагтё și Rimbaud, poezia ajunge la convingeiea că ca este altceva decât limbajul obișnuit, fie el și unul împodobit retoric, reprezintă cauza rupturii, ci retragerea codului poetic de sub controlul cititorului și suspendarea competențelor hermeneutice ale acestuia Procesul de autonomizare a poeticului și a literarului in general își găsește reflexul in păcatul (originar pentru toată istoria ulterioară a poeziei moderne) al incomunicabilității Despre această situație au scris cu evidentă aplicație atât Gcorge Stemei (După Babei), cât și Julia Krisleva (Revoluția limbajului poetic), ușa că nu e cazul să mai insistăm Nu mă pot însă reține să nu repet făptui că ruperea pactului cu cititorul este atât de profundă nu doar pentru că poezia s-a săturat de rigiditatea genurilor și a speciilor și de condiția ei de artă 1 ornamentației prozodice și stilistice, căutând pur și simplu altceva, toi mc de rostire mai libere și mai proprii, ci mai ales, datorită unor rațiuni interioare, onttilogice, comandate de un nou tip de sensibilitate Interiorizarea lirismului, renunțarea In anecdotică și la discursivitate, cultivarea ambiguității 14 /Л carte trăită’’, pentru că Alexandru Mușina nu este doar un eseist, ci și un poet, unul dintre cei mai importanți ai literaturii noastre de azi Cercetarea pe care o avem in Față este rezultatul unei profunde cunoașteri a poeziei modeme de la Baudelaire încoace, dar ea se întemeiază in primul rând pe textele teoretice ale unor mari poeți din ultimul veac și jumătate: Rimbaud Mallamie Ezra Pound T S Eliot Fernando Pessoa, Paul Valciy Auden Maiakovski, Apollinairc etc - și acestea asimilate și asumate dincolo de litera lor intr-un spirit interpretativ de mare finețe Se vede apoi, dincolo de acest bagaj teoretic de strictă specialitate, capacitatea autorului de a coinpatibiliza și sintetiza idei și informații aparent divergente venite din multiple domenii ale culturii, ca: epistemologia, artele plastice, istoria mentalităților, semiotica culturii, poeticai estetica, filosofia etc toate acestea reunite într-un discurs personal, de aleasă stringență demonstrativă, ferm direct, paradoxal pe alocuri, dar întotdeauna convingător îmbrăcând nu o dată forma pasională a pledoariei pro domo чиа tuliuii,, | cka Hijiiuiiș” București IW6 27 Gheorghe CRĂCIUN Meritul esențial al cărții e acela de a fi Încercat și reușit o situare explicativă în raport cu lirica secolului XX mai puțin obișnuită, “exterioară”, în sensul în care obiectul e abordat nu prin opoziție cu perioadele poetice anterioare și nici într-o viziune evolutivă “organiciste” ci pornind de la premisa existenței unor modele poetice mari, disjuncte și incompatibile, istoric înlocuindu-se unul pe altul, și nu transformându-se unul in altul în mod deliberat, Alexandru Mușina transferă modelul lui Thomas S Kuhn al revoluțiilor științifice in spațiul poeziei și identifică aici toate acele paradigme poetice cu valoare de noutate I sențialâ este, firește, in cercetarea autorului, paradigma poetică a lumii moderne, pe care el o și analizează și definește, intr-un admirabil efort de păstrare a coerenței demersului, cu vădita intenție de a depăși modelele astăzi în vigoare, cele aparținând lui Hugo I riedrich, lakohson, Dâmaso Alonso, Carlos Bousofio și chiar lean Cohen (nccit it deloc in text) Miza polemică a cercetării lui Alexandru Mușina e evidentă De altfel, in partea introductivă a volumului, autorul încearcă să inventarieze o serie Întreagă de prejudecăți și deformări de percepție care blochează adevărata înțelegere a poeziei modeme Examenul critic operat e însă prea rapid și prea sumar, pentru a ti înlrutotul convingător Rezervele Im Alexandru Mușin de perspectivele actuale ale studiului poeziei au in vedere, in prunul rând, limitarea la text, la imanența operei, la metodele lingvistice și semiotice, dar și tendința de a explica lirica actuală prin ceea ce o precede, conform unui principiu de "reducere a necunoscutului la cunoscut" în vădită contradicție cu ceea ce se afirmă in general despre poezia scrisă de la 19'0 încoace, explicată prin conceptele de "simbolism', "avangardism", "modernism" și “postmodernism” Alexandru Mușina susține ideea că poezia modernă e una singură, unitară și coerentă în toată marea ei diversitate, că această poezie e cu totul altceva decât poezia postmodernă pentru că ea propune un alt model al său de existență și manifestare în care esențială e funcția sa exploratorie, experimentală, ceea ce o și apropie de demersurile și principiile științei Ceea ce-l interesează pe autor în primul i Und este identificarea resorturilor poeziei în lumea modernă, determinarea motivațiilor ei sociale, antropologice De aceea cercetarea sa nici nu are in vedere formele, structurile, limbajul poetic ca atare, retorica poeziei Recunoaștem aici încercarea de a depăși stereotipa obsesie a “limbajului poetic” in care pai cantonate majoritatea studiiloi dedicate poeziei Surprinde in mod plăcut dezinvoltura cu care Alexandru Mușina trece peste blocajele metodologice și conceptuale ale zilei (postmodernismul de pildă, nu are pane ii de cel mult <> pagină de considerații) in urmărirea unei idei deloc ușor 28 î \ mai ales punctul de vedere al lui Bloomtield păstrând discuția la un nivel strict semantii f nsă a sidera denotația o dimensiune exterioară față de limbajul literaturii sau al poeziei Asia presupune faptul că echivalențele limbaj uzual proză și proză = denotație sunt de la bun început excluse 1 rebuie apoi să acceptăm evidența că limbajul uzual și limbajul literaturii sunt două domenii distincte ale Semnificație Diferența este clar marcată la nivelul funcțiilor Pe de o parte vorbim despre o funcție referențială și comunicativă, pe de uita despre o funcție estetică Astfel, denotația și conotația caracterizează deopotrivă vorbirea cotidiană, proza, poezia și limbajul științific Numai că ele sunt | ' Ci te în fi care spațiu in parte în grade și cu funcții diferite Intră, după opinia mea in sfera denotației toate actele lingvistice întemeiate pe uzaj, pe sensurile cunoscute de toată lumea Orice formă •semantică secundară, fie ca la origine și o metaforă căzută in spațiul public al comunicării, ține de această sferă Conotația, la rândul ei cuprinde toate acele Structuri verbale care se opun uzajului prin caracterul lor neobișnuit, neașteptat, inedit Conotația e un spațiu al invenției semantice, un teritoriu al tiniici metaforizări Conotația în poezie e întotdeauna un rezultat al exPlorării procedeelor lexicale (metaforă, metonimie, sinecdocă, epitet, comparație) Am putea considera, cum se propune frecvent, că denotația reprezintă starea normală a limbajului, iar conotația starea sa excentrică, dar o Wiție limba comună - limbai poetic, întemeiată pe distincția normă ■^vnotație) abatere (conotație) nu e deloc ușor de susținut, și asta din foarte "iulie motive Prima observație e aceea că pentru a deliii: poezia ca pe o deviere de Д°Ппа comunicării lingvistice non-poetice trebuie mai întâi ă vedem in ce Ura termenul simții ca opus este el însuși definit sau definim! Spre 87 Gheorghc CRĂCIUN deosebire de limbajul instrumental, poezia pare in orice moment un fenomen mult mai ușor de analizat, fie și numai datoi it 'i faptului ей ea este un fenomen înregistrat sub forma unor texte scrise sau transcrise (in cazul creației orale), I ără îndoială că limbajul non-poctic este și el un fenomen iiircgistrabd, însă oricât de multe înregistrări “pe viu" de limbă vorbită am avea la dispoziție asta nu înseamnă că vom reuși vreodată să ne aflăm in posesia unor date suficiente pentru a-i determina complexitatea, variabilitatea, profunzimea , i întinderea Nu cred că ar trebui să cădem în eroarea de a considera că limba comună este ceea ce ne prezintâ lingviștii, adică o limbă moartă înghețată privită în stricta ei generalitate și gramaticaliitiiv Limba vorbită nu poate ii considerată un simpla ,[' iiu d unei comunicări în care cuvintele ar descrie cu precizie obiectele Ia care se ren i i Sensul denotativ sau referențial este doar o fantasmă a dicționarelor, a acelei limbi potențiale (numite de Chomsky “competență"), pe care fiecare individ o deține ca posibilitate de a vorbi Vorbirea, comunicarea lingvistică concretă (“performanța", cum ar spune lingvistul mai înainte amintit), verbalizată sau nu (în stările de monolog interior), nu este niciodată strict denotativă Orice informație care leagă între ele două subiectivități umane, indiferent de natura sa este o informație conotală Accepțiile in care oamenii folosesc cuvintele in vorbirea obișnuită nu se confundă decât in rare cazuri cu definiția lor din dicționar Fiecare vorbitor este și posesorul unui dicționar de uz propriu, conotat afectiv, senzorial, axiologic, volitiv etc Cuvintele își au în funcție de vorbitor, mitologia lor secretă, inefabilă Fiecare act de înțelegere a cuvintelor celuilalt înseamnă și o renunțare la valorile proprii acordate acelorași cuvinte înțelegerea este așadar rezultatul unor reciproce procese de adecvare Ea se produce undeva la jumătatea distanței dintre cele două subiectivități aflate în ecuație, doar aparent reductibile la același numitor comun al sensului Limba uzuala nu conține, prin urmare, sensuri strict referențiale decât daca facem abstracție de vorbire Limba este lotuși o formă instrumentală Ea aparține vieții, comunității sociale, dialogului, de aceea iluzia referențialității este mult mai puternică decât realitatea conoiației Adecvarea vorbitei 11,и la un SCțtS comun, presupus și verificabil (prin recurs când c posibil - la proba adevărului sau a falsității informației vehiculate), face comunicarea posibilă și astfel limba de zi cu zi poate părea un spațiu al sensurilor directe, exacte, tranzitive, obiective, referențiale, proprii, comune Dar ea nu este niciodată așa ceva Numai în mod convențional ea poate fi considerată o noimă Pe de altă pane, dacă poezia este un mod anume de a folosi limba comună pentru 1 transmite mesaje estetice, nu putem să scăpăm din vedere faptul că limba însăși nu înseamnă doar comunicare de mesaje, ci și niște 88 /\ С t Sek, nu poale li o poezie banală Distanța temporală c nc il separă pe Aristotcl de Rulând Barthes este o distanță de-a lungul căreia concepția despre banalitate in poezie s-a schimbat fundamental Și totuși, textul intitulat Cunosc un om al lui Robert Creclcy citat mai înainte, nu este o poezie care să conțină imagini concrete, corporale Trebuie atunci să considerăm că poezia aceasta este banală, lipsită de valoare? Ceea ce-l intere >ează pe poetul american este să surprindă un lip de oralitate plată și nespectaculoasă Problematica textului pare, de asemenea să fie absolut nesemnificativă Voința de reducere a abaterii iată de aspectele limbii vorbite, cât șt fața dc aspectele imediate, anodine ale vieții, este aici evidentă Există cazul unei poeți de mult ckisicizați, c i frangors Villon, Quevedo, Hblderiin (cel din ultima perioadă a creației) Jorge Manrique, Leopardi care au scris o poezie ce nu poate fi comentată ca o îndepărtate de la normele lexicale ale limbii comune insă toii acești creatori au fost niște poeți ai versului, ai versificației Versul este și el o formă de abatere, o marcă a poeziei (mțlltă vreme cea mai pregnantă dintre toate) Pe de altă pai te absența figurilor lexicale este aproape întotdeauna suplinită dc prezența unor “procedee gramaticale'*, cum Ie numește Jakobson 201 Dat există astfel de procedee gramaticale și în poeziile scrise în proză", ne versificate" Poate că im in toate cazurile în lipsa figufilot morfologice și sintactice, vom întâlni in schimb, o multitudine de procedee “tipografice” Dacă vom reciti acum textul lui Robert Crceley din perspectiva dispunerii sale grafice, vom observa că poetul recurge la o mulțime de artificii Strict spațiale Discursul său (această secvență înregistrată de comunicat® colocvială) e pus în pagină intr-o manieră саге-l distinge imediat de ceea trv ideea de poezie și prezența în textul prezentat ca poetic a unor tropi 101 Gheorghc CRĂCIUN lexicali Nu trebuie însă nici Să credem că absența dmtr-un poem atât a imaginilor figurate sau a procedeelor gramaticale, cât și a elementelor prozodice ar face inoperantă distincția dintre limba comună și poezie Chiar poezia lipsită de ritm și rimă nu e mai puțin o poezie scrisă in "versuri în poezia modernă și postmodcrnă noțiunile de “vers alb", "vers proiectiv" au menirea de a distinge dispunerea secvențială a rândurilor paralele dintr-un text atât de prozodia clasică, cât și de proză sau textele поп-poetice compacte Să luăm un alt exemplu Poemul în luna lui Athyr al lui Kavalls pare să fie transcrierea unui proces de descifrare a unei inscripții de pe o piatră tombală: "Anevoios citesc pc-accastă antică piatră «Do(mn)ul Isus Hristos» Abia disting «s(uflel)» Apoi: «în lu(na) lui Alhyr» ațdorjmi Leukio(s)» Unde e scrisă vârsta «el a tr(ăi)l ani», Карра Zcta arată c-a adormit tânăr Шcele șterse văd, «Accs(i) alexandrin» Pe urmă, trei rânduri extrem de mutilate: mai descifrez la fel «Ițafcrimilc noastre», «durere», și iarăși «lacrimi» din nou și «n(o)i (pri)etenii lui», «doliu» Mi se pare că Leukios a fost foarte mult iubit în luna lui Alhyr adormi Leukios " Un asterisc ce însoțește titlul poeziei ne informează că Leukios este un personaj imaginar Dar nu acesta este elementul care transferă textul din câmpul vieții în sfera artei Sentimentul cititorului că a parcurs notele unm arheolog cu privire la descifrarea unui text vechi păstrai doar fragmentat tiu se realizează tocmai datorită faptului că dispunerea textului in pagină R contrazice așteptarea Ne aflăm în fața unei poezii in care putem analiza până și funcția poetică a parantezelor care recuperează cuvintele sparte POEZIA LOGICII Multa мете, de la simbolism încoace indcoscb1-poezia a fost echivalată cu domeniul ilogicului «au al metalogicului C u\ inieK lui Macedonski: “Logica poeziei este ilogică la modul sublim" sunt astă" prea bine cunoscute Se face însă eroarea de a considera că poezia ÎS1 validează natura numai în astfel de cazuri în care ea transgresează limitei 102 /\ C il l iRE l REJER/hȚEI gândirii organizate și pierde contactul cu lumea șt observația empirică directă, in favoarea unei irealități imaginative paralelă cu și străină de rigoarea tiparelor contingente Nu este tocmai așa Mai ales în poezia modernă orientată spre valorile denotației lucrurile stau puțin altfel Francts Ponge iși construiește textele după modelul demonstrativ al discursului cvasi-științific Meditația ЙЯірга timpului care deschide cele Patru qvartete ale lui T S Ehot este un tex conceput în cea mai autentică și tradițională logică filosofică începutul poemului Ora de dictare a lui Jacqueș Ргёѵеп e cunoscut de toată lumea, fextul in întregimea lui nu face altceva decât să pună în termeni conflictul oricând posibil în viața cotidiană dintre logica științei sau a bunului simț și ilogicul actelor de imaginație Dar ce altceva decât o speculație poetică a dateloi logice ale comportamentului comun este acest text intitulat (raționament deductiv transformat in titlu) Trebuia să i se facă senin manipulantului al lui Raymond Queneau?: "Doamna aștepta autobuzul domnul aștepta autobuzul un dulău negru trece șchiopătând și doamna se uită la câine și domnul se uită la câine și-ntre timp autobuzul s-a dus " Austriacul Petei Handke creează o Lume de-a-ndoaselea întemeiată pe o logică lingvistică răsturnată, în negativ, menită să scoată în evidență absurditatea rațională a stereotipiei existenței, depersonalizarea mecanică a subiectului uman "Mă trezesc și iată-s adormit Nu privesc obiectele și obiectele mă privesc Nu mă urnesc și sub picioarele mele pământul mă urnește Nu mă privesc in oglindă și în oglindă mă văd Nu rostesc cuvinte și cuvintele mă rostesc Mă duc la fereastră și sunt deschis, Mă scol și zac întins Nu deschid ochii și ochii mă deschid Nu aud zgomote și zgomotele mă aud Nu beau apă și apa mă bea Nu pun mâna pe obiecte și obiectele mă înșfacă Nu pornesc spre nici o direcție și ținta mă pune în mișcare etc " 103 Gheorghe CRĂCIUN I imbajul analitic, strici enunțiativ epurat de orice prezența a conotațiilor afective, limbajul logic al discursului descriptiv cu o precisa orientare obiectiva, reține atenția, mult înaintea lui Francis Pongc Raymond Queneau și Petec llandke unei întregi grupări de poeți americani ai anilor ‘30 - '40 între care se distinge L ouis Zukovski Fragmentul de poem (Totul) care urinează este o construcție lucidă, matematică, rece și lipsită de sentiment, o epură a unor repetabile gesturi cotidiene in care se revelează, încă o dată intr-un limbaj dc o dezarmantă nuditate, strania semnificație a actelor nesemnificative: "Spre lavabou! meu in care-mi spăl mâna stângă și mâna dreaptă Spre lavabou! meu al cărui soclu este grec și a cărui coloană e de marmură Spre lavaboul meu a cărui cuvă e un oval intr-un pătrat Spre lavaboul meu cu pătratul lui de marmură care are două ovale mai mici la dreapta și la stânga pentru săpun Vine un cântec de apă de la robinetele din dreapta și din stânga mâinile mele stângă și dreaptă amestecând fierbinte și rece Vine un șuvoi pe care dacă l-am denumi cântec este un cântec în întregime in capul meu " Formele și spațiile spre care sc orientează poezia denotației sunt insa muli mai numeroase decât au putut arăta exemplele aduse in discuție până acum F xistă nu doar o poezie a logicii și a silogismului, ci și una a geometriei și a fizicii Să ne gândim doar la volumul Laus Ptolomaei al IU1 104 J \ CĂUTAREA REFERINȚEI Nichita Stănescu, care el singur ai merita o analiza în detaliu Italianul Elio paeliarani un reprezentant al neoavangardei anilor 60, c autorul unui lung pocni intitulat Lecția de fizică în care face să interfereze formele celui mai piir limbai științific de specialitate cu fragmente de adresare colocvială în regim erotic Există chiar și o poezie a gramaticii, a fonologiei și a semanticii, pe care o ilustrează germanul Helmul 1 leissenbiittel sau la noi Gheorghe [ova Metapoezia lui Bogdan Ghiu e și ea construită cu mijloacele denotației ș» ale analizei obiective Multe alte nume din zona românească ar trebui aduse în discuție începând cu Mircea Ivănescu trecând printr-o anumită zonă a poeziei lui Virgil Mazilescu, prin aforistica poetico-politică a lui Augustin Pop și sfârșind cu cea mai tânără generație de poeți, reprezentată de Sirnona Popescu, Caius Dobrescu, Andrei Bodiu, Lucian Vasilescu Dumitru Crudu, Marius Daniel Popescu loan S Pop Marius Oprea și alții CÂTEVA CONCLUZII Insistența cu care, în prima etapă a acestui studiu, am încercat să analizez implicațiile conceptului de limbaj poetic n-a fost întâmplătoare Considerațiile mele și exemplele aduse in discuție au avut și un pronunțat caracter polemic Am urmărit să invalidez ideea că limbajul poetic, ar fi un fenomen cu o singură față Am arătat că, pentru a înțelege de ce o mișcare literară (simbolismul, cu prelungirea sa, modernismul) nu poate fi echivalată cu esența poeziei, trebuie să abordăm chestiunea dintr-o perspectivă istorică Astfel și problema limbajului poetic se complică în funcție de accentul pe care un moment literar sau altul îl pune pe valorile conotației sau ale denotației Nu mi s-a părut necesar să reiau într-o discuție de detaliu o problematică pe care o putem regăsi oricând intr-o carte astăzi încă de referință; Structura liricii moderne a lui Hugo Ericdrich Aproape toate implicațiile conotației poetice și ale poeziei reflexive sunt inventariate acolo sau în Teoria expresiei poetice a lui Bousono Am acordat mai multă importanță limbajului poetic denotativ pentru că mi s-a părut că specificul lui nu e suficient cunoscut nici măcar la nivelul semnalării fenomenului De aceea, în linii foarte mari, am încercat să arăt și Care ar fi cealaltă fală a poeziei moderne de la Wordsworth la Robert Lowell A fost mai mult un mod dc a pune o problemă și de a contura un spațiu Am Cvitat pe cât posibil, pentru a nu complica prea mult lucrurile, să mă “venturez în teritoriul retoricii Limbajul poetic denotativ e și el un dnbaj de procedee, unele dintre ele considerate neimportante sau prea РЩіп cunoscute, altele nici măcar inventariate Dacă se va accepta că e,'otația e totuși o dimensiune esențială în poezie, atunci va fi nevoie și (e o descriere atentă a formelor ei de existență Am avansat ideea că 105 Glteorghe CRĂCIUN procedeele tipografice joacă în poezia comunicării directe un rol foarte important Dar asta nu e totul Poate că poezia tranzitivă își arc și ea procedeele sale semantice de forță Trebuie să avem curajul dc a studia și ce se întâmplă cu limbajul poetic dincoace dc metaforă, in planul expresiei nude O altă problemă ar fi aceea a substanței poetice, a temelor și motivelor pe care Ic implică denotația, in raport cu poezia obsedată de ambiguitate și obscuritatea sensului, viziunea despre lume a poeților enunțiativi e și ea alta Dar acestea sunt deja elemente pentru o altă discuție loarte importantă e și tipologia rezultată din acest conflict al denotației cu conotația S-a văzut că în observațiile de până acum am folosit dc câteva ori noțiunile de poezie tranzitivă și poezie reflexivă Nu le-am definit decât contextual, prin simpla utilizare în contrast Ar fi nevoie și în acest caz de o revizuire a ariilor lor semantice In orice caz părerea mea e (3 denotația și conotația sunt termeni potriviți să caracterizeze in primul rând limbajul poetic, nu toată poezia în complexitatea ei Ar fi restrictiv și oarecum pedant să vorbim despre o poezie conotativă sau denotativă Avantajul noțiunilor înr'nimutate din studiul lui Tudor Vianu e acela că ele au o bază etimologică atât de adâncă și de nuanțată încât pot dobândi, dincolo de aspectul retoric, și o deschidere ontologică Poezia tranzitivă e astfel și imaginea unei lumi tranzitive pe care O gândește un poet tranzitiv Cea reflexivă, dimpotrivă, trimite la transcendență și individualitatea subiectivă, în transparența și opacitatea celor doua limbaje se află cele două figuri contradictorii ale poetului modernist Dar poate că limbajele nu sunt două, ci trei, dacă e să avem in vedere și poezia ludică experimentală, manieristă Rolul postmodernismului e poate acela de a le recupera și restitui pe țoale intr-o sinteză sui generis (1992) NOTE l) Tudor Vianu - Dubla intenție a limbajului și problema stilului în prozatorilor români" FPL București, 1966, pp 11-19 2 ) Gciard Genetic - Figuri, in voi “Figuri”, Ed Univers, București, 1978, pp 85-99 3' Jean Cohen - Structure du langagc poetique Flammarion, Paris 1966 4) Hugo Fncdrii li - Structura liricii moderne Fel Univers București 1969 5) R Wellck A Warren ■ Teoria literaturii 1:1’1 care desemnează un lucru total diferit prin însăși natura Im’ După același autor stilul "modernilor" tir scăpa de sub incidența categoriile! Retoricii Poziția lut într-un anume sens, distincțiile operate dc Colcridge (in Biographia literarii!) intre poem și poez ie sunt legate de problema raportului dintre sensul propriu și cel figurat Dacă poezia înseamnă în viziunea poetului englez - o izbucnire pură a imaginației primare, in schimb, poemul reprezintă construcția care captează în unele zone ale sale această izbucnire Urmează că “un poem, indiferent de lungimea lui nu poate fi și nici nu trebuie să fie fa întregimea sa poezie" Murraș Kricger lin cartea căruia (Геона criticii Ed Univers, ești, 1 im extras acest citat observă în continuare că astfel, “poemul 107 Gheorghe CRĂCIUN apare ca o secvențialitatc de rutină, compusă din momente de nonpoezie întrerupte de momente de poezie înaltă sau cel mult, o secvcnțialitate a unor momente de poezie înaltă unite Intre ele primi -o masă vâscoasă nonpoeticâ ' (p 185) Fiind o emanație a imaginației primare care transluimă datele lumii reale, limbajul poeziei devine, în acest caz un limbaj metaforic, figurat, vizionar Poemul nu constituie decât cadrul in care se integrează, pe fundalul căruia se proiectează acest limbaj emoțional, conotativ elementar "Masa vâscoasă nonpoetică" este, probabil, tocmai materia semnificantă a sensurilor proprii acumulate 17) Jean Cohen - op cu pp 204 - 205 18) Tzvetan Todorov - op cit 19) Grupul p- Retorica generală Ed Univers București 1974 p 30 20) Intr-un studiu posterior celui in care e lansată teoria echivalentei ca “princip bază al secvenței poetice" Jakobson pune in discuție posibilitatea existentei -dc-a lungul istoriei limbajului literar - nu numai a unei gramatici a poeziei (Sistem de figuri retorice lexicale), ci și a unei poezii a gramaticii Reluând mai vechile distincții ale predecesorului său G M llopkins despre paralelism și contrast, pocticianul rus repune in discuție noțiunea de figurii gramaticală pe care o consider aproape indispensabilă textelor lirice lipsite de imagini I I remarcă faptul că "teoria artei poetice avea atât in Antichitate, cât și în Evul Mediu, o idee vagă despre gramatica poetică și înclina să Iacă o deosebire mtre tropi lexicali și figuri gramaticale (fîgurae verborum)” dar că aceste începuturi timide au fost uitate ulterior Gândit capricios și scris nesistematic, studiul nu conține un inventar al acestor procedee "infratextuale" Se face insă observația vă “o descriere obiectivă, atentă, exhaustivă, integrală a selecției, a repartiției relațiilor reciproce dintre diferitele clase morfologice și construcții sintactice cate se întâlnesc intr-un text poetic oarecare surprinde pe cercetător prin simetrii neașteptate și frapante, prin structuri echivalente, prin contraste evidente și nu mai puțin, prin stricta delimitare a inventarului constituienților morfologici și sintactici folosiți in poezie ’ l a slărșitul considerațiilor sale Jakobson întreprinde analiza unui cântec de luptă hușii din secolul XIII (Ktoz jsii boii bojovnfei) - "poezie revolu-ționară militantă și didactică aproape lipsita de tropi, care c străină de ornamentație și manierism, in timp ce structiii i sa gramaticală dă dovadă de o compoziție deosebii de ingenioasă " Astfel, la nivelul strict al structurilor suble xicale al relațiilor dintre strofe și unitățile lor constitutive, sunt depistate uncie procedee surprinzătoare: similitudini verticale, diagonale ascendente și descendente, un arc inițial vertical și un arc final iertical etc Vezi Roman Jakobson - Poezia gramaticii și gramatica poeziei, in • Poetică și stilistică" Ed Univers București 1972 pp 359 369 21) Sergc Fauchereau - Introducere în poezia americană modernă Ed Mincrv;i-București 1974 108 ÎX cil I ІЛ7 I Л7 / I /ИХ// I WORDSWORTH, “IMAGISMUL” Șl POETICA TRANZITIVITĂȚII Ceea ce propune prefața lui Wordsworth la volumul de Balade lirice din 1800 este o eliberare atât a substanței poeziei, cât și a limbajului său de transcendența unei instanțe misterioase, mistice Rezumarea la lumea reală și la limbajul real înseamnă renunțarea la Dumnezeu și la Metaforă Centrul de greutate al poeziei e transmutat în expresia contingență și în omul de toate zilele, deși omul acesta e înțeles mai departe ca o entitate abstractă, tipică: “Poetul scrie sub o singură restricție și anume, necesitatea de a oferi o plăcere imediată unei Ființe umane, care posedă cunoștințele ce se așteaptă de la ea nu in calitate de avocat, medic, mai mar astronom sau naturalist, ci de Om," Apoi, chiar și acest limbaj real este un limbaj de toate zilele, dar numai la nivelul vocabularului Spontaneitatea sintactică, diversitatea formală a vorbirii cotidiene sunt date care lipsesc din lirica tradițională Poezia lui Wordsworth, ca și poezia lui Whitman - cel care pare să fi asimilat în profunzime lecția onto-gnoseologică a prefeței de la 1800 - este o poezie discursivă, retorică, pletorică, plictisitoare prin extensivitate O poezie a Metronomului adică a metrului fix Iată de ce delimitările wordsworth iene vor fi simțite mai târziu, peste •nat bine de un secol, ca fiind și insuficiente și mult prea generale "Citește din Wordsworth atât cât să nu pară insuportabil de plicticos” este o Recomandare a lui Ezra Pound din 1913 Păstrând, în mare, direcția trasată de autorul Baladelor lirice în Plinele decenii ale veacului nostru, poezia se vede nevoită să-și restrângă lnieresele asupra propriei sale naturi, repudiind tradiția încă viabilă a S|,11bolismului și căutând, evident, o nouă modalitate care să o ferească de 109 Gheorghe CRĂCIUN Cuvintele suni concrete, precise, tranzitive Nici un mister, nici un dedesubt, nici o transcendența, nici un simbol O fâșie de lume încremenită Tocmai împotriva acestei încremeniri, a caracterului implacabil static al imagismului va protesta in scurtă vreme Pound lansând, în 1914, un nou lip de poezie, vorticismul "Imaginea nu este o idee Este un punct nodal sau un aglomerat strălucitor; este ceea ce pot și trebuie în mod necesar să denumesc vârtej, un VORTEX, pornind de la care și prin care ideile se pic constant" Vorticismul ar fî un fel dc imagism dinamic care, odată asimilat și rafinat, îi va permite mai târziu lui Pound să scrie celebrele sale Cantos-uri, adică o poezie mult diferită de cea a tinereții, in care imaginile concrete, obiective, empirice sunt dublate de referințe biografice, culturale, mitologice, filosofice ele Chiar dacă lipsii de o viziune ontologică și gnoseologică, imagismul a însemnat foarte mult pentru evoluția ulterioară a poeziei, cea americană în special Reluând, fără să le recunoască, câteva dintre principiile afirmate de Wordsworth, imagistnul a fost animat de aceeași voință a menținerii activității poetului în afara misterioasei transcendențe metafizice visate de poeții romantici și de succesorii lor simboliști Fiind o poezie a obiectului imagismul e o poezie a concretului naturii Drumul poeticii cotidianului este astfel deschis O tranzitivizare și mai accentuată a limbajului liric este în continuare de prevăzut, ceea ce - știm bine - se va și întâmpla Imagismul rămâne o mișcare de mică anvergură, insuficient cristalizată, cu o viață extrem de scurtă, dar o mișcare lucidă, cu picioarele pe pământ în cartea sa mai înainte amintită, Serge Fauchereau constată: "Imagismul a fost singurul dintre toate curentele artistice ale primului sfert de veac care nu și-a revendicat vreo apartenență mistică " Probabil că tocmai de aici derivă și marea sa putere de anticipare și influențare (1987) 114 /Л CĂUTAREA REFERINȚEI BACOVIA, SIMBOLISTUL ERETIC CÂTEVA PREMISE TEORETICE Opera lui Bacovia n-a avut încă șansa unei lecturi integrale, lipsite de prejudecăți Ideea că autorul Lacustrei e un poet de excepție prin volumul de debut și că toate celelalte volume sunt, în mai mică sau mai mare măsură, o expresie a “talentului declinam 1 e și acum dominantă Firește că această idee nu e deloc arbitrară Ea vine dintr-o anume concepție cu privire la esența poeziei și ține in același timp de tradiția considerării lui Bacovia drept cel mai strălucit exponent al simbolismului românesc Căci, aparent, nimic mai simbolist în literatura română decât volumul Plumb Dar chiar și atunci când prejudecata simbolistă e depășită, ca în exegezele lui Mihail Petroveanu, Ovid S Crohmălniceanu și Alexandra Indrieș ‘ percepția parțială, partizană, urmărind confirmarea unui model liric aprioric, aduce operei aceleași prejudicii intolerabile Sunt zone ale creației bacoviene de care critica noastră s-a apropiat și se apropie în continuare oarecum jenată, dezarmată, deși superioară ca în fața unor erori scuzabile Mania muzeală, a vizitării operei la întâmplare, într-o mișcare fals tematistă, în căutare de motive cheie și idei obsesive, aduce - e adevărat - în discuție universul complet al poetului, dar asta ca și cum s-ar urmări o demonstrație de tipul “Câtă diferență! Ce incredibilă involuție!” Rare poemele care, după Volumele Plumb (1916) și Scântei galbene (1926), să mai întrunească, în opinia criticii noastre, dezideiatul valorii S-a putut, totuși, emite ideea câ Bacovia n-ar fi altceva decât un ®retic al simbolismului, un anlisimbolisl, de fapt, fără însă a se putea depăși nici de data aceasta diagnosticul negativ acordat de Vladimu Streinii Volumelor dc după 1926 Or e limpede că Bacovia nu putea să fie un 115 Gheorghe CRĂCIUN contestatar al acestui curent cu mare forța de seducție numai in prima parte a creației sale Contestația sa, dacă există, nu e un ioc o strategie de moment, ci ea reprezintă o poziție integral asumată, dusă până la ultimele sale consecințe I a ar trebui să se regăsească și în culegerile in general trecute cu vederea: fu voi (1930), Comedii în fond (19 36), Stanțe burgheze (1946) Stanțe și versete (apărut postum, in 1970) Criticii noștri ezită însă să tacă și acea ultim pas al reconsiderării integrale Aici aș vrea să lac o a doua remarcă: opera lui Bacovia n-a avut nici până astăzi parte de o lectură cronologică, singura în măsură să evidențieze contradicția internă a unui univers ontologic și stilistic considerat cu egală îndreptățire când simbolist, când antisimbolist S-a mizat nepermis de mult pe alcătuirea volumelor, pe decupajul editorial al operei, lâră a se avea in vedere dedesubturile intime ale creației, sincopele intervenite în existența poetului Cert este, de exemplu, că Bacovia a început să scrie cu consecvență ; după 1913 anul primei sale crize nevrotice serioase 1 mai mult decât sigur, de asemenea, că în perioada 1915 - 1926 el a scris mai multă proză decât poezie Or, o '“Ctură a totalității creației bacoviene e obligată să țină seama de acest adevăr El n-a contat, pentru că scrisul lui Bacovia n-a fost niciodată perceput ca un singur mare Text, perfect coerent în metamorfozele sale interioare, avându-și propria sa ideologie Hiatusul care separă Scântei galbene de volumul Cu voi a îmbrăcat pentru critica noastră aparența unei rupturi la nivelul puterii de expresie, iar clivajul valoric astfel apărut a devenit insurmontabil Stanțele burgheze din 1946, ieșite de sub tipar într-un moment cultural destul de tulbure au fost receptate ca un nou sindrom de sterilitate Nici volumul Stanțe și versete din 1970 (editat postum de Agatha Grigorescu Bacovia) n-a avut o soartă mai bună El apărea într-un moment de masivă ofensivă a poeziei generației ‘60, o poezie preocupată de orice altceva decât de o sintaxă a rostirii minime, de radiografierea imediatului biografic Tocmai pentru că era vorba de o generație care călca pe urmele lui Arghezi, Blaga Barbu Pillat Voiculescu - toți aceștia promotori ai unei poezii a opulenței semantice, de factură metaforizantă - în măsura în care generația lui Nichita Stănescu demonstra lecturi și din Bacovia, acestea se limitau exclusiv la universul Plumbului In legătură cu dosarul, de acum înainte încă multă vreme deschis al poeziei bacoviene, o ultimă remarcă devine acum necesară: clasarea lui se va produce cu siguranță abia după consumarea ultimelor avataruri ale postmo-dcrnismului românesc N-ar fi exclus ca-n următorii ani să avem surpriza apariției unei exegeze care să facă din Bacovia primul nostru poet postmodern 1,1 Aceasta ar fi, poate, și calea cea mai sigură de a compatibiliza nu 116 І \ (К7 1Л7 1 K1I I K1 \1LI i- contradicțiile flagrante care minează câmpul percepției critice, ci și inconsecvențele paradoxurile interioare ale operei, l otuși, e cât se poate de slirprmzător ca în momentul de față Bacovia pare încă singurul nostru mare p t interbelic tara o posteritate creatoare Ciudat c că nici unul dintre poeții eciști de astăzi nu și-l revendică în ciuda flagrantei sale actualități, mai ales la nivelul limbajului poetic și al asumării biografice 1 1 Dar poate că pentru 3-1 descoperi pe Bacovia era nevoie mai întâi de un ocol prin poezia americană contemporană Cu câțiva am înainte de debutul optzeciștilor Ion Caraion a înțeles acest lucru Tot ce s-a scris mai curajos și mai interesant in materie de actualitate bacoviană se află în Sfârșitul continuu ' însă în 1977, când apărea eseul lui Caraion, postmodernismul era la noi un concept ca și necunoscut, iar Bacovia s-a putut revela atunci cel mult ca un teribil de singular poet modern, sincronizat involuntar cu marile mișcări poetice ale secolului (simbolism, dadaism, imagism expresionism, futurism, obiectivism etc ) Sincronizarea aceasta putea părea involuntară și ea chiar așa a și fost percepută, uitându-se de faptul că filogeneza repetă ontogeneza, nebăgându-se în seamă adevărul că prin evoluția liricii lui Bacovia poezia modernă își demonstrează pas cu pas propriile avataruri, consumate spectaculos și in cele din urmă falimentar într-o ultimă poetică a tăcerii și paraliziei semantice Sunt cel puțin trei utopii ale conștiinței critice contemporane care fac dificilă, dacă nu chiar imposibilă, percepția corectă, completă a operei bacoviene: utopia autonomiei și a purității curentelor literare, utopia unei esențe anistorice și atemporale a limbajului liric și utopia operei perfecte și a desăvârșirii formale Toate aceste utopii se solidarizează într-o singură, redutabilă prejudecată care echivalează lirismul cu simbolismul Există cel puțin patru mari poeți ai modernității (Poe Baudelaire МаІІагтё G M Hopkins) care au impus această idee, că poeticitatea înseamnă calcul formal, muzică, sugestie, ambiguitate, purificare a limbajului de propria sa materialitate Lor le-au urmat marii teoreticieni ai secolului nostru ( Jakobson, ■lean Cohen Todorov, Bousoho, Hugo Friedrich Gcnette), pentru care, in mod firesc (ținând seama și de ascendența mai înainte amintită), limbajul specific al poeziei se confundă cu limbajul poeziei moderne, simbolismul devenind astfel o variantă timpurie de modernism Poate că aceasta e și Singura soluție pertinentă a explicării genezei și evoluției poeziei din a doua Jumătate a secolului trecut și până astăzi A opune simbolismul modernismului pentru a face din aceste concepte două modele poetice distincte, antinomice e o operație cât se poate de dificilă Hugo Friedrich o ignora cu *otul cum bine știm I a lei de greu e șă determinăm valabilitatea unei alte Ghcorghe CRĂCII N opoziții: avangardism - modernism Operate chiar în interiorul limbaiuini poetic al ultimelor două sute de uni, dincoace de aparenta contradicție ideatică și ideologică a școlilor și manifestelor, distincțiile s-ar dovedi poate mai profitabile, deși atunci ar tl cu siguranță nevoie de alte concepte decât cele vehiculate până acum Un lucru este cert: această ecuație cu patru termeni (simbolism -avangardism - modernism postmodemism) este lipsită de viabilitate pentru a înțelege istoria poeziei de la Poe și Baudelaire încoace, întrucât creatoare de mari confuzii și nedorite absolutizări Ce poate fi mai contradictoriu și neunitar decât avangarda? Și apoi, in spațiul de competență al cărui concept îi vom înscrie pe Baudelaire Mallarme, Rimbaud? li Mal larme un simbolist ca Lalorgue sau un modernist ca Valerx? E Rimbaud un avangardist ea Breton sau un postmodemist ca Frank O’Hara? Și apoi, putem să excludem din această discuție nume ca Whitman și mai târziu Kavafis Brecht Robert Prost, Mandclsiam, Ahmalova Edgar Lee Mastcrs, Francis Ponge? Nici unul dintre acești poeți nu apare în discuțiile lui Hugo f riedrich Jean Cohen și Carlos Bousono dr;' flecare dintre acești teoreticieni încearcă să propună un concept plauzibil al poeziei moderne Părerea mea e că modernismul reprezintă o mișcare poetică mai complexă și mai diversă decât se crede îndeobște, depășind cu mult atât de des invocatele premise simboliste Originile acestei situații cu cel puțin două fațete distincte ar trebui căutate cu mult înainte de a doua jumătate a secolului trecut, in poetica așa-numitului High Romanticism Putem astfel vorbi despre un modernism obscur, ermetic, transcendent, vizionar, simbolic ОГЙв (cu originea în marii romantici germani și Coleridge) Primul modernism ar fl astfel promotorul unei poezii cu o lentă metaforică, metafizică, muzicală, cel de-al doilea ar 11 ilustrat de o poezie enunțiativă, săracă in figuri semantice, implantată in cotidian și biografic în termenii lui Tudor Vianu, am putea vorbi despre o poezie reflexivă și despre o alta tranzitivă, dar n-ar trebui să scăpăm din vedere existența și a unei poezii ludice sau manieriste, interesată dc jocul retoric și de experimentul lingvistic Cred că această tipologie, caracteristică pentru evoluția poeziei de la 1800, încoace se regăsește, perfect ilustrată, și în lirica lui Bacovia 1 11 simbolist eretic, dublat de o conștiință tranzitivă cu evidente apetențe ludicc-acesta e autorul Plumbului și al Stanțelor burgheze Chiar dacă aflăW uneori în stare de fuziune, fiecare dintre cele trei trăsături devine dominantă într-o perioadă sau alta a creației sale Și nu e vorba numai de perioade determinabile cronologic, ci și de zone, motive, subiecte саге-i îmi'11” poetului o anume atitudine stilistică în orice caz un lucru e cert: Bacovl 118 ÎN ( ÎUTAREA REFERINȚEI jncepe prin a ti un simbolist de o factură aparte, pentru a ajunge, spre finalul i, de la volumul Stanțe burgheze încolo, la o poezie tranzitivă, apăsat biografică vădind o asumare inclusiv politică a existenței imediate ÎNTRI CRONOLOGIA CREAJUil Șl STRATEGIA EDITORIALĂ, in legătură cu titlul volumului de debut din 1916 există în amintirile Agathei Grigorescu Bacovia o informație surprinzătoare venită ел passant și comunicată atât de indiferent, că nu o putem suspecta nici de falsă memorie (cum se întâmplă cu datarea genezei unor poezii), nici de mistificare exegetică In 1914, pregătindu-și primul volum de poezie pentru tipar, Bacovia are la un moment dat intenția de a-l intitula Ego Rămâne, totuși, la titlul inițial de pe caietul cu specificarea Poezii 1900 și volumul se va numi Plumb Dar în anul în care Bacovia se pregătește să debuteze el era deja autorul a peste 85 de texte publicate Doar 50 dintre acestea vor intra în sumarul Plumbului Sunt lăsate deoparte multe poezii cu un mai pronunțat caracter social, “epigrainatice” ca formulă, ce vor fi incluse ulterior în volumele Scântei galbene (1926) și Cu voi , (1930) Dacă e să dăm crezare Agathei Grigorescu Bacovia poezia Ego, care in volumul cu același titlu ar ti devenit un text emblematic, a fost scrisă în 1899 Dar chiar dacă n-ar ti așa, ea a fost publicată prima dată în 1904 în revista "Arta” și cuprinsă în sumarul unui volum abia în 1930 N-a fost considerată potrivită nici pentru primul, nici pentru al doilea volum, și aceasta probabil datorită caracterului ei direct, sarcastic, acid, datorită unei rostiri dezabuzate, economice, aflată dincolo de orice simbolistică Alte câteva texte la fel de anli-simboliste și de tranzitive împărtășesc aceeași soartă, fiind cuprinse în volume surprinzător de târziu 16 din cele 29 de poezii ale volumului Cu voi sunt scrise înainte de 1916! Ele ai fi putut să intre în sumarul primei culegeri, dar atunci volumul Plumb n-ar mai fi fost construcția perfectă pe care o cunoaștem astăzi Caracterul ei unitar ar fi fost mult depreciat Și poate că și pătrunderea poeziei lui Bacovia *n conștiința literară a momentului ar fi fost ceva mai dificilă, hetero-mortismul creator fiind o calitate mai greu dc acceptai Plumb c, prin urmare, 1‘•'''uitatul unei selecții determinate de voința impunerii unei anume fizionomii poetice, coincidentă măcar în parte cu norma estetică dominantă a începutului secol Bacovia s-a vrut un simbolist, un continuator al lui Macedonski și uidem și un emul al lui Edgar Poc, Baudelaire Verlaine și Rollinat pe care-i , filează de altfel în poemele sale Intenția poetului de a construi prin cartea de debut o mare imagine globală, apăsat metafizică, suprasaturată de l|reiițc muzicale și cromatice, de o violentă forță obsesivă, oscilând între 119 Gheorghe CRĂCIUN sugestie și simbol e dincolo de orice îndoială Or poezii de genul: "Aici suni eu / Un solitar / Ce-a râs amar / Și-a plâns mereu U Cu-al meu aspect / Făcea să mor Căci tuturor Păream suspect" (Epitaf) nu puteau servi în mei un fel această imagine Scrisă sau nu in anul 1899, cum ne spunea Agatha Grigorescu Bacovia cert este că această poezie e publicată, ca și Ego, în 1904, cu mult înaintea unor texte acuzat simboliste aliate în sumarul Plumbului Alte titluri din aceeași zonă epigramalică enunțiativă, apărute în presa literară înaintea volumului de debut (Aiurea Vobiseum, Dialog de iarnă) sunt în măsură să ne vorbească despre o față a poetului care nu este deloc o anemică achiziție de maturitate, cum continuă să creadă majoritatea criticilor noștri Bacovia, poetul începutului de secol, e un creator cu o dublă sau poate triplă identitate Faptul acesta l-a înțeles Tudor Vianu, cu toate că intuiția sa nu e dusă până la capăt și procesul progresiv de tranzitiv izai a poeziei bacoviene nu e remarcat Intr-un articol din 1946, intitulat Bacovia în ediție definitivă, ocazionat de apariția in 1944 la Editura Fundațiilor, a volumului de Opere 1 udor Vianu face câteva observații deosebit de importante r’ntru înțelegerea conflictului care opune maniera simbolistă aspirației spre denotație și tranzitivitate: "Printre procedeele artistice ale lut Bacovia mi se pare a distinge două îndrumări, despre care n-aș spune că sunt succesive, pentru că ne lipsește o cronologie a poeziilor sale, dar care se leagă, totuși, de câte un alt moment al evoluției noastre lirice mai noi Unele din versurile lui Bacovia se asociază in configurații decorative, stilizate, cu o largă întrebuințare a refrenului, amintind de Măccdonskt ( ) Este un moment în care poetul lucrează prin generalizarea unei singure impresii artistice, procedeu folosit de atâtea ori de Maccdonski în «Rondelurile» sale ( ) Poetul se exprimă intr-un material de impresii artistice, ca cele pe care i le împrumută poezia vremii, cu parcurile, statuile și havuzurile ei Apoi limba poetului este acum aceea a primului simbolism românesc care cu solitar, funebru, secular, sinistru, hidos, carbonizat lugubru, barbar, satanic, sumbru ele , exprimă nu numai genul impresiilor care l-au urmărit mai cu dinadinsul, dar șt participarea lui la o lume a cărților și a culturii Când se va stabili cronologia poeziilor lui Bacovia se va vedea că prima lui formă e a unui poet mai estet, mai livresc, mm dependent de modele A doua îndrumare a tehnicii lui Bacovia tinde către o individualizare a impresiilor, stând intr-un anumit contrast cu stilizările observate mai înainte f ), tendința de a zugrăvi tablouri simetrice, construite, raționalizate este depășită acum Poetul dorește să noteze senzația sa nemijlocită, ingenuă și dureroasă Forma sc dezorganizează in această aspirație către imediat, așa 120 /V ( il TAREA RETERIVȚI I încât nu o dată asistăm la o frângere a ritmului ) în această nouă configurație limba se schimbă nu numai prin limbajul mai familiar care primește ji unele provincial isrne, dar și prin toate acele împerecheri de cuvinte ale vorbirii curente " lK| Pentru a-și susține afirmațiile Vianu citează versuri din poeziile Decor (1904), Amurg violet (1899), Amurg antic (1902), specifice primei modalități și din Amurg de toamnă (1913), Nocturnă (1899) Note de toamnă (1916), Nervi de primăvară (1905), Spre toamnă (1912), Cuptor (1906) Requicm (1944) și iarăși Nocturnă (apărută direct în volumul Scântei galbene din 1926), specifice celei de-a doua modalități Datele dintre paranteze, reconstituite după mărturiile Agathei Grigorescu Bacovia și notele lui Mihail Petrovcanu la volumul de opere din 1978 191 au în vedere anii scrierii textelor sau în caz de necunoaștere a acestora, anii aparițiilor în reviste Cele două "îndrumări” simt, după cum se vede, mai degrabă succesive, deși dacă poezia Nocturnă ("Stau , și moina cade, apă glod ") e scrisă într-adevăi in 1899 atunci premisele celei de-a doua modalități pot fi identificate încă de timpuriu Unitatea stilistică a volumului Plumb vine adeseori în contradicție cu unitatea sa tematică La o analiză atentă putem descoperi aici mai multe tipuri de structuri generative Dominantă e fără doar și poate, structura simbolistă, așa cum o caracterizează Tudor Vianu: muzicalizarea discursului prin obsesiva întrebuințare a refrenului, stilizarea până la nerecunoaștere a impresiei imediate, abundența de imagini decorative, recursul la epitetul neologistic, convențional, general, de factură livrescă Observația lui Tudor Vianu câ in prima fază a creației sale Bacovia e un poet “mai estet, mai livresc, mai dependent de modele" mi se pare esențială Am însă impresia că demersul poetului e mai degrabă unul negativ El nu se supune necondiționat normei poetice simboliste, ci o discreditează dinăuntru prin suprasolicitare Simbolismul lui Bacovia e de fiecare dată excesiv, iar faptul că in poezia sa descoperim la tot pasul reminiscențe din lirica simboliștilor noștri minori ne arată cu precizie amploarea acestui exces Un studiu din perspectiva mtertextualității al modului propriu în care textele lui Bacovia resemantizează "nagini, motive și procedee venite din poezia lui Traian Demetrescu Mircea Deniei! iade, Alexandru Obedenani, luliu C Săvescu, Mihai Săulescu ar fi *hai mult decât necesar Surprizele nu vor lipsi Se va vedea că originalitatea ‘bi Bacovia nu este una în planul invenției, ci la nivelul redistribuirii și Ș'ntetizării unor prefabricate lirice Aproape toate motivele bacoviene sunt mtpnirnuiate din poezia piecursorilor: golul, ninsoarea, clavirul, nimicul, ’PUsul, ecourile (Traian Demetrescu) plânsctul, nebunia, pustiul, parcul 121 Gheorghe CRĂCIUN noaptea (Mircea Denietriade), decorul, orgia sângele, muzica funebrii, abisul, haosul, delirul, nevroza (Alexandru Obedenaru) ploaia, tăcerea, oboseala strada, caterinca (Mihai Săulescu) Descoperim iu poezia acestor minori sintagme, imagini, formule sintactice integral bacoviene: “în odaie c o pace sumbră", "puștiul meu de gânduri*’, "în taină bate ceasul", "pâlc de doliu”, “un cântec care dă fiori", “aiurări de spaimă”, “pierdute sunt orice cărări", "tristă armonie", “târzii și tainice orc", “clavir murind", "tristul gol , "nimicul își întinde noaptea", “suflet trist și gol", "umbre din apus, prin geamuri", "lungi ecouri” (Traian Demetrescu), "vibrări adânci, sonore", luncă hohotire" "gânduri bizare nasc nebunia", “pustiul prins e de zăpadă”, "vechiul parc înghețat și tăcut" (Mircea Denietriadel “viața este rătăcire", "să-nceapă orgia", "un cântec dc mort" (Iuliu C, Săvescu) "tăcerea solltai I “și plouă, și de-atâta ploaie " "și viața lui curgea mereu pustie”, sunt obosit, și-i caid și trist afară", "străzile deșarte", "pe stradă era ploâie, șl negură și vânt", "Pe strada asta tristă, pustie, solitară", “Cânta o caterincă pe-o stradă depărtată " (Mihai Săulescu) '' Toate aceste expresii apar însă în poezia lui Bacovia în exces, și asta la nivelul fiecărui text in parte Redundanța, hipersemnificația, inflația semantică țin de condiția normală a poeziei bacoviene din faza sa simbolistă Artificialitatea stărilor și a conduitei eului liric sunt căutate acum cu fervoare Totul în cuprinsul unor structuri fono-sintacticc perfect matematizate, excluzând orice tresărire de spontaneitate Poemul devine o mașinărie diabolică cu funcționare programată, provocatoare de efecte psihologice distonante Simbolismul lucid, profund cinic, calculându-și milimetric efectele, al acestui Bacovia, ne face să ne gândim la Poe și Baudelaire iar nu la Verlainc Sugestia, câtă există, nu favorizează visarea, ci o interzice Nimic nu îndreptățește melancolia, nostalgia, iluzia vreunei transcendențe, ca la minorii mai înainte citați Scopul lui Bacovia nu este dezvoltarea, detalierea discursivă a mesajului, ci continua lui ranforsare prin repetiții paroxistice Să luăm cazul unei poezii (Pălind ) scrise în perioada liceului (1898): “Sunt solitarul pustiilor piețe Cu tristele becuri cu pală lumină - Când sună arama în noaptea deplină Sunt solitarul pustiilor piețe Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu umbra Ce sperie câinii pribegi prin canale; Sub tristele becuri cu razele pale Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu umbra 122 M ( ІІ TARE 1 REFERINȚEI Sunt solitarul pustiilor piețe Cu jocuri de umbra ce dau nebunie; Pălind in tăcere și-n paralizie -Sunt solitarul pustiilor piețe " Substanța poeziei rezultă din repetarea și dezvoltarea, prin atenția acordată contextului, a unei unice propoziții: "Sunt solitarul pustiilor piețe" Poetul nu are de transmis un alt mesaj decât acesta El consemnează o stare de fapt, fără a-i căuta cauzele, efectele, dar reafirmând-o cu o implacabilă consecvență Din cele 12 versuri ale poeziei 4 se identifică cu această propoziție inițială (I și 4 din strofa I și 1 și 4 din strofa a lll-a) în strofa a Il-a sunt, de asemenea, identice versurile I și 4 (“Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu Umbra") Versul 2 din strofa I reapare intr-o formă prea puțin diferită semantic, în strofa a 11-a poziția 3 (I 2: “Cu tristele becuri cu pală lumină" / II 3: “ Sub tristele becuri cu razele pale") Rămân doar 4 versuri care nu se repetă (I 3: “ Când sună arama în noaptea deplină"; II, 2: ‘ Ce sperie câinii pribegi prin canale"; 111, 2 3: “Cu jocuri de umbră ce dau nebunie; / Pălind in tăcere și-n paralizie") Cuvântul “pălind" din strofa a lll-a, versul 3, se regăsește însă în varianta adjectivală în fiecare din primele două strofe Mai mult decât atât, el dă chiar titlul poeziei Foarte abundente, epitetele sunt generale, convenționale: "pustiilor piețe", “tristele becuri", "pală lumină", "câinii pribegi", "noaptea deplină", "jocuri de umbră" O singură expresie pare să sară din rând, "râsul hidos", fiind o creație personală a poetului în rest, așa cum remarca Tudor Vianu, imagini absolut neindividualizate, scoase din obișnuitul repertoriu simbolist Dar ele sunt folosite în poezie nu pentru ineditul lor ci tocmai pentru valoarea lor comună, de școală Situația aceasta se regăsește în multe alte рое/u de aceeași factură Vocabularul, procedeele simboliste sunt exhibate cu insistență Unele cuvinte (cu funcție de motive) sunt reluate obsesiv in contexte și ele repetate Laitmotivul, refrenul sunt elemente constante de construcție Legea fundamentală a acestei poetici e recurența, iar efectul ultim, uzura formelor aduse în joc Ceea ce-l interesează pe Bacovia e să epuizeze un tip de limbaj dat, tocindu-i până Ia monotonie relevanța, conducându-i implicațiile până la ultimele lor consecințe și făcându-l, în cele din urmă, impracticabil în planul semnificației, urmările acestei poetici paroxistice constau in demonizarea realului și a individualității Realul e perceput agresiv, obiectele, fenomenele naturale sunt receptate ca niște forțe malefice Subiectul uman reacționează la orice stimul prin retragere în solitudine, in 123 Gheorghe CRĂCIUN neviwa și nebunii- Ceea ce nu înseamnă însă și и retragere din lume Realul nu se derealizeazăi el devine cu atât mai acut și mai insuportabil E monoton, e maladiv, e mortiHant, insă el nu-și depășește tiparele șale cotidiene, contingente El poate deveni metaforic, dar își refltză conceptualizarea Nu cred că putem vorbi aici nici măcar despre o transcendență goală Bacovia nu are aspirații El e departe dc Mallarim-, Anularea materialității lumii, purificarea limbajului dc concretețea sa uzuală sunt procese care nu-l interesează Dimpotrivă, există la Bacovia o enormă fascinație a imediatului, a socialului și a fenomenalității lumii materiale Cu o astfel de obsesie e dificil să te înscrii intre limitele poeticii simboliste Ceea ce se vede, se simte încă din volumul de debut Există în Plumb și câteva texte a căror structură străină acestui prim simbolism de efecte excesive e greu de sesizat, câtă vreme ele nu sunt scoase din contextul general al volumului Suni exact acele poeme în care putem remarca o particularizare a impresiilor, interesul pentru percepția nesublimată în treacăt fie spus, chiar și în poezia Pălind descoperim o imagine delr~ decorativă, deloc stilizată, de o exacta concretețe realista "umbra / ce sperie câinii pribegi prin canale” Spuneam mai înainte că poezia Nocturnă ne arată încă din 1899 un alt Bacovia; “Stau și moina cade, apă, glod Să nu mai știu nimic, ar fi un singur mod - Un bec agonizează, există, nu există -Un alcoolic trece piața tristă Orașul doarme ud în umezeala grea Prin zidurile astea, poate, doarme ea, -Case de fier în case de zid Și porțile grele se-nchid Un clavir îngână-ncet la un etaj, Umbra mea stă în noroi ca un trist bagaj -Stropii sar Ninge zoi os, I a un geam într-un pahar O roză galbenă se uită-n jos " Să încercăm o scurtă analiză pentru a vedea prin ce se deosebește această “nbclurnâ” de categoria poeziilor pentru care e reprezentativă Pălind Primul lucru care sare în ochi e acela că versul a scăpat din corsetul versului 124 /X ( Й 7 ІЛ/f-l REFERINȚEI fix Nu s-a renunțai la rimă, dai in timp ce primele patru versuri ale textului formează o strofă, următoarele zece alcătuiesc un singur bloc compus din Secveng prepoziționale de lungimi variate A dispărut laitmotivul, au dispărut repetițiile Limbajul s-a destins, ritmul nu mai are nimic din vechea gâfaiaifi mecanică Parc, cel puțin în partea a doua a poeziei, rezultatul spontan al dorinței de poetizare Deși poetizarea e aici la mare suferință Nimic din știutul convenționalism, nimic decorativ Epitetele și-au pierdut funcția ornamentală, limbajul s-a cam scuturat de podoabe, a devenit ceva mai propriu Muzicalitatea versurilor se desfășoară intr-un fel de surdină ce nu mai visează sugestia Pentru 3 se vedea diferența apărută la nivelul utilizării epitetului, se poale compara sintagma "piața tristă” cu “trist bagaj” Este evident că cea de-a doua imagine e mult mai personală Versul întreg e de-a dreptul șocant: “Umbra mea stă în noroi ca un trist bagaj ” Dar foarte personale sunt și imaginile "Orașul doarme ud în umezeala grea" și "case de fier în case de zid” în care poetul practică un ah tip de redundanța semantică decât în poezia Pălind, una orientată spre particularitățile realului, și nu spre efectele muzicale ale versificării Interesul pentru detaliu caracterizează poezia de la un capăt la altul I ema e și aici singurătatea, dar poetul nu se mai declară un solitar însingurarea, izolarea sa rezultă din consemnarea contextului Starea de exasperare metafizică din Pălind a devenit mai omenească și mai discretă Ideea anulării subiectului uman sugerată acolo de versurile "pălind in tăcere și-n paralizie" e exprimată aici într-o formă deplin tranzitivă: "Să nu mai știu nimic, ar fi un singur mod Limbajul a devenit mai direct și mai transparent, dar în același timp, la nivel sintactic, el începe să mizeze pe elipsă, pe juxtapuneri de mare efect, ca în primul vers: "Stau și moina cade, apă, glod " Dc fapt, noutatea esențială in această poezie e de natură sintactică Lexical și semantic vorbind, simbolismul nu se dezminte: convenționalele motive ale clavirului" și rozei" ne arată cu destulă claritate în ce univers poetic ne aflăm însă desuetudinea acestor termeni e contracarată de consemnarea brutală, apoetică a evenimentelor meteorologice: "moina cade apă glod " "stropii sar / Ninge zoios " Să recapitulăm: demuzicalizarc dezmembrare a formei strofice Sintaxă, elipsă, juxtapunere, vocabular doar vag poetizat, contingență, imagini particularizate, mesaj în mai mare măsură tranzitiv E altceva Poetul nu se mai află in conflict subteran cu simbolismul pe care nu-și mai propune să-l ‘Ь'л ledilc/e supralicilându-i mijloacele LI caută o ieșire spre real și spre un limbaj al detaliului și al denotației Căutarea această va căpăta anvergură în '‘"huilele ulterioare Dai nici acolo (în Scântei galbene Cu voi Comedii 125 în fond) această contradicție interna a naturii poetului, cate ezită intre intranzitivitatea simbolistă și enunțarea directă 1 unui adevăr scutit de transcendență, nu este Ioane evidentă, și aceasta datorită modului cel puțin ciudat in care Bacovia înțelege să-și alcătuiască volumele Discrepanța dintre cronologia creației și repartizarea poeziilor in volume e izbitoare Să lăsăm deoparte ca necredifâbile amintirile Agathei Grigorescu Bacovia in legătură cu 11111 scrierii unor poezii pentru care nu avem alte surse de informare Să ignorăm deci faptul vă potrivit declarațiiloi soției podului, jumătate din poeziile care alcătuiesc sumarul Plumbului existau deja la 1900 Putem avea in vedere doar anii publicării poeziilot In reviste, și tot ne vom afla in fața unei situații surprinzătoare în 1907 Bacovi i tipărise deja în publicațiile vremii J6 dc texte, suficient pentru un volum ' II debutul său editorial se va amâna încă 9 tini Iar atunci, in |9|6, nu toate textele acumulate rezistă exigențelor selecție-' Multe poeme, scrise de timpuriu, vor fi ținute într-o nejustificată rezervă, decenii în șir Cazul cel m n flagrant este al poeziei Și toate (cu care poetul debutează in presa literară in 1899), ce va fi inclusă abia în sumarul volumului Comedii în fond din I93(> Dar mai sunt și destule alte exemple Dintre poemele inului 1904 (e vorba dc momentul publicării în reviste), cinci sunt reluat în volum abia în Scântei galbene (I92(>) iar altele trei și mai târziu, in 1930, in volumul Cu voi I )e fapt Cu voi e și volumul cel mai eteroclit din acest punct dc vedere, m n mult de jumătate din poemele componente fiind anterioare Plumbului Concluzia tuturor acestor observații e că volumele Im Bacovia nu sunt gândite ca niște simple culegeri de texte disparate, ci ca niște ansambluri unitare, coerente, menite să promoveze o anume imagine a poeziei sale Astfel privind lucrurile, despre un Bacovia simbolist nu se poate vorbi decât în legătură cu primele sale două volume, Plumb și Scântei galbene, ceea ce s-a și întâmplat, după cum știm, cu aproape toată critica noastră Considerate mult inferioare valoric, volumele Cu voi și Comedii în fond au fost discutate din aceeași perspectivă ideatică și stilistică impusă de primele două cărți, ca și cum aceasta ar fi fost devenirea reală a poetului, spre o implacabilă involuție Or, timp de 20 de am din 1926 până in 1946 poezia bacoviană se află într-o lungă perioadă de tranziție în care simbolismul rezidual coexistă cu poetica antisugesliei manierismul formelor CU dezorganizarea sintactică, pastișa eminesciană cu notația de factură expresionistă Cele două volume în discuție excelează prin caracterul lor compozit, contradictoriu, impur, dar asta nu înseamnă că ele ar li mai puțin construite decât primele două Tehnica e aici una a brii ă brac-u\ui Bazarul formelor și al limbajelor se poate și el constitui intr-un model structural 126 / V CĂUTAREA REFERINȚEI Ironia și autoironia, parodia și autopastișa sunt dimensiuni dominante Titlurile iși au și ele sensul lor Valoarea punctelor de suspensie ce însoțesc sintagma Cu voi e clar dubitativă, persiflantă Cât despre culegerea din 1936, ea se compune în fond din niște comedii ale literaturii Sarcasmul bacovian se vede cel mai bine aici Comedia e generală Aproape totul e relativizat, discreditat, aruncat in derizoriu: forme, motive, imagini, principii, convingeri Ideea de realizare formală perfectă dispare odată cu ideea de profunzime Poemele se dezagregă într-o rostire cu tot mai multe puncte de suspensie, din ce în ce mai eliptică sau dimpotrivă, reiau, simulând naivitatea, ritmurile altora în jocuri parodice ce fac imediat vizibile poncifele tradiției: Eminescu Coșbuc, Macedonski simboliștii minori Componenta tranzitivă a acestui moment e pregnantă Poeziile Din vremuri La țărm Elegie Un cântec Pastel Sfârșit de toamnă Seară nu se deosebesc cu nimic de substanța și sintaxa Stanțelor burgheze Distanța enormă care separă volumul de debut de acest ciclu din 1946 nu reprezintă însă o ruptură Analiza perioadei de tranziție e un demers obligatoriu, dacă vrem să-l înțelegem cu adevărat pe Bacovia dincolo de confortabila prejudecată a talentului declinant Una din erorile criticii noastre a fost aceea că a accentuat nepermis de mult latura gravă, sumbră, abisală a poeziei bacovicne, în dauna celei ironice Or, drumul care duce la Stanțe burgheze și la ciclul postumelor trece implacabil prin ironie Detașarea ironică e omniprezentă în culegerile de după 1930, dar ea poate fi identificată și în așa-zisele volume simboliste între poeziile citate de Tudor Vianu ca reprezentative pentru mișcarea de individualizare a impresiilor se află și o Nocturnă, publicată direct în volumul din 1926 Scântei galbene: “Clar de noapte parfumat, O grădină cu orizontul depărtat Și în somn, pe banca veche, cugetări se contrazic, Greierul zimțează noaptea, cu nimic, Cum te-am așteptat Totul a trecut - Luna parc, în oftat, Un continent cunoscut Aici c frumos aranjat Orice fir: Vcacurilc-au stat Un oraș, pe vale, - suvenir 127 Ghcorghe CRĂCIUN Clar de lună parfumat O grădină cu orizontul d i niai Și în somn, pe banc i v toi mai mic Greierul zimțeaza no i , Al Piru a văzut in volumul Stanțe burgheze luat în ansamblu un gen de poezie cifrată Iar un text ca Sic transit 11 ("Și iată, ne-a surprins seara / Peste zi nefiind nimic / La fel / Ca de atâtea ori // Povești / De muncă / Lene / Banchetul din umbră, / Sau timp dc fericire / Și iată, ne-a surprins seara ' Peste zt nefiind nimic” i-a dat criticului “impresia dicteului automatic dadaist" ■ I udor Vianu evocase și el in legătură cu poezia ultimei perioade de creație, “teoria și practica suprarealiștilor pe care nu e deloc sigur că Bacovia i-a cunoscut” l20), acordându-i-se astfel poetului un certificat de particulară originalitate Dar observația lui Vianu e falsă, la fel cum arbitrară e și aprecierea lui Al Piru Automatismul psihic sau lingvistic e tot ce poate fi mai străin de poezia lui Bacovia din această perioadă târzie Chiar poezia Sic transit II ne poate arăta in ce măsură arta poetului a devenit acum mai rațională, mai controlată Discontinuitatea nu poate fi un argument al prezenței factorului irațional sau aleatoriu in text Ea rezultă de multe ori și din calcul, cum se întâmplă aici Tehnica e cea a tensiunii dintre plin și gol Ne aflăm în fața unui discurs eliptic, dar nu incongruent, pentru că el evoluează între niște limite semantice bine trasate Nu putem trece peste faptul că poezia are o temă, un titlu Ceea ce consemnează poetul e monotonia, deriziunea vieții cotidiene Singurul element de surpriză în substanța unei zile e reprezentat de căderea serii, eveniment probabil cu implicații simbolice Seara, când ziua practic se încheie, se poate constata inconsistența acesteia Dar și lipsa de sens a oricărei vieți anonime, vidă de evenimente și consumată în discuții banale Seara aduce cu sine revelația existenței care se scurge implacabil, in ritm constant, spre moarte Seara înseamnă întunericul, dispariția lumini, sentimentul neființei Și nu putem sâ ignorăm evidența că textul în discuție reprezintă, de fapt, partea a doua a unei construcții bimembre vizând in mod direct tema neantului Prima рапе a poeziei desene un imaginat “acolo’ 144 J,\ Crll / 1Л/ t REFERINȚEI pcgativ "iunie nu-i nimeni, ' Nici umbre •' Unde se duc, Mulțime de ani • Și zgomotul zilei, și tăcerea nopții Neantul e un spațiu absolut in care totul se dematerializează, își pierde identitatea fizică și semantică Spațiu al neființei și al absenței cuvântului, neantul e descris prin această extraordinară imagine cu conotații militare și de univers concentraționar: "Acolo, spun călătorii Că numai rafale de foc ' Se denunță / Lugubru, metalic / Din minut in minut Și dacă prima parte a poeziei ne confruntă cu "metafizica" aneantizării, cea de-a doua reprezintă (acum putem vedea bine acest fapt) •practica" ei Cotidianul e o formă dc anulare a vieții și a individualității ireductibile Acesta e poate sensul versului "peste zi nefiind nimic" Am spus "poate" pentru că, în mod evident, secvența e ambiguă, voit indeterminată I a se poate traduce și prin expresia "peste zi neintâmplându-se nimic" Oricum insă, vidul zilei e și al celui care trăiește de-a lungul ei Simetrică ideii de repetiție din prima parte ("din minut in minut"), precizarea "La fel ' Ca de atâtea ori" denunță monotonia implacabilă a cotidianului Eroziunea oricărei vieți e vorbăria, mărginită la prezentul imediat, nostalgică sau proiectivă Toate aceste forme de aneantizare a existenței prin vorbire sunt prezente in versurile strofei următoare Ele sunt, firește, eliptice, dar elipsa reprezintă aici o modalitate de concentrare a mesajului, nu de dezintegrare a sensului său Finalul care reia propoziția liminară exprimă deja o obsesie Bacovia rămâne în continuare un obsesiv, un fascinat al nimicului universal, deși de data aceasta spaima că "in curând încet va cădea in vid / Tot" îmbracă forme mult mai prozaice Comentând, în 1947 apariția Stanțelor burgheze Perpessicius constată că acest volum reprezintă "expresia cea mai pură a discreției bacoviene" 1211 Criticul vede în asta un efect al "sterilizării sentimentale", fâră insă a preciza că noua culegere aduce cu sine o anulare a sentimentalității emfatice și a pozei demonice Discreția lui Bacovia e aici o formă de autenticitate Măștile metafizice ale eului au fost smulse, deși natura acestuia nu s-a schimbat: “Deznădejdea surdă, crispația sufletească tradusă în versuri reflexe, ca lot atâtea cicatrice și rictusuri pe o mască blazată" nu constituie în 1946 o noutate, cum credea Perpessicius 1 Poetul c în continuare "tot mai tăcut și singur” (Ego) el e, la fel marcat de aceleași "tăcute, duioase psihoze" (în fericire), el poate spune, ca și înainte, "paloarea, mutismului minează al meu piept” (Plumb de iarnă), el e la fel de "suspect" încercat de aceeași veche mizantropie Dar negativitatea stărilor sale interioare nu se mai lasă transfigurată in scenarii stridente artificiale De data asta ea se comunică direct și iremediabil, în versuri lapidare ce uneori ating formula intuiției excepționale: "Unic și trist / Stau în natură / Plecate sunt Orice ființe " 145 Gheorghc CRAC II N (Libelă); "La muzica asta inimoasă / Sunt lipsuri în sângele meu” (Idei); "Ce mare om erai Și câte s-au demers " (Moment) "Eu sunt cu mine / jn toate e pace Poezia c-n afară de omenire Departe / Șt veșnicie " (Verset divagant) Versurile lui Bacovia devin acum, pentru a-1 cita in continuare pe Perpessieius, "enigmatice și clare", dar și ' hieroglifice", confuze întocmai "cuvinicloi scrise în somn " 1 'J Dar confuzia emisiunii lingvistice, caracterul sibilinic al unor enunțuri sunt studiate sau țin in orice caz de o evidentă inter- și intratextualitate Din punct de vedere al referentului Stanțe burgheze și postumele propun două tipuri fundamentale de raportare Unui privește trecutul, memoria: celălalt, contextul existențial, social și politic imediat Citarea, autoctlarea parafraza sunt aici procedee la ordinea zilei Perpessieius a mai vorbit însă și despre "ironie și extract de pamflet’’, despre "ușorul timbru de parodie și neglijență" al multor poeme din Stanțe burgheze I ului însuși al volumului "e al unui ironist de mare clasă " , Agatha Grigorescu Bacovia consideră că sintagma "stanțe burgheze" ar trebui citită ca "stanțe de burg", pentru că poemele adunate în culegerea din 1946 "fuseseră inspirate dintr-o epocă destul de apropiată, de când (poetul) funcționa ca bibliotecar și mai putea lua contact direct cu orașul " *E posibil ca titlul să conțină și această implicație, pentru că, intr-adevăr, multe texte sunt constituite pe o evidentă dimensiune citadină Dar ironia remarcată de Perpessieius ține de altceva Noțiunea de “stanță" trimite imediat la ideea de rigoare Ea înseamnă un număr determinat de versuri cu un înțeles complet Stanța e un sinonim al strofei Ea reprezintă o formă poetică, fixă și scurtă Așa a practicat-o de pildă, simbolistul Moreas La Bacovia nu mai rămâne decât ideea textului de mică dimensiune Rigoarea metrică și precizia semantică sunt anulate Epitetul "burghez”, pe de altă parte, nu poale ti sinonim cu "capitalist", ci cu "domestic”, "casnic", "pragmatic", "mediocru" Titlul propune o pistă falsă de lectură Dacă l-am lua în serios, atunci volumul ar trebui să conțină o poezie cuminte, previzibilă, vorbind despre mediocritatea vieții burgheze Or nimic mai puțin adevărat decât asta Bacovia își autoironizează propria poezie Dacă însă avem in vedere și faptul că poezia Stanțelor (inclusiv postumele) e într-o considerabilă măsură o poezie de observație și de explorare (termen utilizat de poet, vezi două texte cu titlul Din explorări), și că în atenția sa intră nu o dată limitarea, monotonia, meschinăria, îngustul pragmatism al vieții cotidiene, atunci stenogramele bacoviene au și o valoare satirică, discret pamfletară 146 /А CÎCT1K/I REIl Kl ^lll Ceea ce stârnește iritarea observatorului de la distantă e stereotipia bigotă a existenței celorlalți: " Știu și ei Să trăiască Un ce familiar Social- Urmat cu sfințenie , Același limbaj Obiecte scumpe ' Așezate la loi (Din explorări), dinamica browniană a vieții cotidiene, cu strictul și absurdul ci determinism economic; "Acolo este un oraș Proces de războaie / De cum s-au sculat Pân’ce se culcă Pentru pâine/Surplusuri, / Foarte complicat Și cine știe cum Și când se va sfârși Acolo este un Oraș /Cu sunet profund ” (în zare) Ironia cuprinsă in ultimele două versuri c dincolo de orice comentariu Sunetul profund al vieții devine in altă poezie ■fanfara pentru trai" (Deși nimic), o muzică zgomotoasă și emfatică Socialul, politicul, "organizarea viitorului întrevăzut’' sunt acceptate ca teme implacabile dai sunt privite cu scepticism și mefiență Să nu uităm că prin aceste poeme ne aflăm imediat după sfârșitul celui de-al doilea război idial îmr-o perioadă tulbure, de mari contradicții ideologice în care spectrul societății comuniste, cu suspectul ei triumfalism populist, era deja conturat Tot ceea ce se întâmplă și tot ceea ce se propune în această lume nouă, derutată, entuziastă și convulsivă e suspectat de fals, demagogie și minciună: "Și după marșuri triumfale, in ritm de canțonetă, foaie fredonă / Ca o poveste ' (Asediu) Viitorul invocat cândva ("O vino odată, măreț viilor" Poema finală) nu va veni Bacovia nu mai crede in utopie, în Mitologie: "Voi v-așteptați ' l a orizont l a țări ! Și mări , Promisiuni " și versifică memorabil o incertă probabilitate; "Poate mâine Și mai mâine / va fi dulce / Acea pâine " (Doină) Dar poate că versurile cele mai pline de deznădejde și sarcasm sunt acestea; "Iar ce va ti în viitor Deocamdată e sublim “ (Stanță) Tot la acest nivel, al observării lumii sociale și al atitudinii politice, ironia și sarcasmul bacovian rezultă și din utilizarea sau parafrazarea, intr-un simulat regim de gravitate, a unor clișee jurnalistice și ideologice la ordinea zilei: "Am învățat atâtea / în timpul din urmă / Că suntem / La un punct însemnat (Vizită1 “Capital moderat onoare intelectualilor / Și celor de muncesc" (Stanță); ‘Lumea se schimbă / Egalitate / Idei tumultuoase / Organizarea / Viitorului întrevăzut Sunt grade / Sunt / Posturi de răspundere (Perpeluum mobile); "Nici un minut / Pierdut degeaba, -Poate că ziua frecu” (Stil simplu) "Spre câmp se duce / Și dumbrave / Eroua lume muncitoare’’ (Arminden), unde prezența epitetului eroua în locul obișnuitei eroica are o evidentă funcție persiflante Lui Perpessieius strofa a doua a acestei poezii i se pare de-a dreptul pamfletară: "Și după altă 147 Gheorghe CRĂ( IUN zi Post festum îndemânări de cruci Pe străzi - Și in tramvaie Spre necesarul randament Din monotona muncă " Deschizându-se spre social și politic, cui bacovian nu devine nici mai comunicativ, nici mai puțin mizantrop Izolarea sa de lume rămâne constantă, dar ca ajunge cu atât mai acută cu cât vechiul paradis artificial al emfazei mctafiziC-simbolislc a fost abolit Noului lip de solitudine ii lipsesc perdelele de protecție ale magiei sonore, iar inaderența la lume a celui care scrie se comunică direct, irevocabil, in regimul calmului provizoriu și al autoironiei; •‘Veacul m-a făcut / Atât de cult încât mă uit / Peste oameni** (Vizită) sau ''Amici Uadențe / Dc târziu orgoliu O haină, pe gust, Să părăsim necunoscutul Leviathan" (Stanță la vin) Distanța față de mediul imediat al vieții se reduce la nivel semantic, dar se păstrează la nivel mental Poetul rămâne in continuare un excentric, o natură în stare de criză însă faptul acesta e afirmat de data asta explicit într-o decisă poetică a transparenței: “Eu scriu ' $i poate, ■ Prâdez O criză morală Fără s-o știu " (Pro arte, II) Nu s-ar putea totuși spune câ Bacovia nu e conștient dc ceea ce el insinuează că n-ar ști Criza e starea normală a eului bacovian Ceea ce poale să difere e cel mult modalitatea prin care această criză e verbalizată La tel de importantă e și capacitatea de a transforma criza în limbaj Tema vorbirii, a spunerii, a scrisului, tema poeziei ca activitate revine și se potențează de-a lungul întregii substanțe a Științelor Multe texte din această perioadă sunt impregnate dc o foarte vie conștiință teoretică Metapoezia iși intră in drepturi și Bacovia devine astfel unul dintre primii noștri poeți moderni care face din procesul de textualizare o operație estetică la vedere Este adevărat că și perioadele anterioare Stanțelor consemnează destul de frecvent condițiile care ar putea favoriza sau, dimpotrivă, fac imposibil actul transformării existenței în poezie Dar acolo e vorba pur și simplu dc poetizare, simbolizare, conformarea sau nu la o convenție dată, cea simbolistă Conștiința că poezia are un specific ce se afirmă prin opoziție cu domeniul non-poeticului c afirmată elocvent într-o Serenadă din volumul Comedii în fond: "Poetizează luna / Grădina de parfume - / Prozaicele hoarde / Dc-acuma au tăcut '1 Important mi se pare aici nu atât faptul că Bacovia c de acord sau nu cu convenția acestui tip de poetizare (care face din “lună”, grădină ", "parfumuri" și, de asemenea, din “fereastra iubitei", "tainicele umbre", "plânsul de coarde", "ora tăinuită", elemente obligatorii), cât conștiința unei forme lirice care funcționează în contrast cu contingentul Sublinierile inii aparțin 148 І\ ей Г\НЕ\ REI'ERLX'ȚlI vieții și limbajul prozaic (“prozănele hoarde j In Noapte dc toamnă, pnem Jm 1916 în care Mihail Petroveanu vede "poate prima confesiune a autorului cli privire la epuizarea posibilă a forțelor sale dc creație" * *, “jalea de a nu mai putea face un vers poate să fie asumată sau simulată, dar oricum am lua-o versul reprezintă o convenție artistică fundamentală, o garanție de artă, și cel care scrie știe asta Versul este durabil cantabil, definitiv, pe când stanța reprezintă o structură perisabilă, provizorie ("în stanțe / Efemere / Se duc c plăceri’’ Pro artei, greu inteligibilă (“Nu știu dacă / Sunt înțelese / Aceste stanțe “ - Stanță medic) Stanța aduce cu sine o schimbare a codului poetic Stanța e un rând scris (“Căci Dumnezeu Mi-a dat să scriu / Aceste rânduri' După-amiaz ă caldăi e scrisul însuși, scăpat din corsetele muzicale ale prozodiei simboliste Dar înainte de toate, stanța ca nouă formă de organizare a vorbirii promovează o poetică a semnului și a denotației in dauna simbolului și a ambiguității îndemnul Plantează I Deci, un semn, / Mai nou / Mai pozitiv" (Pro arte), pc care poetul singur și-l adresează, nu mai are nevoie de mei un comentariu Tocmai de aceea, pentru câ în stanțe e vorba de un alt limbaj, literal în esența lui, în care vechea distanță între semnificat și semnificam a fost •anulată, aici poezia se confundă deseori cu procțsul experimentării unei emisiuni lingvistice elementare, fundamental antipoetică E ca și cum învăța, prin exemple, o nouă gramatică, atentă la cele mai simple relații dintre cuvinte într-o propoziție și dintre propoziții in cadrul unui context mai mare Iar exemplele pe care le-am putea invoca tiu dc logica celor mai 'banale acte și judecăți umane cu pul iuții ' Mănânc / Ca să trăiesc / Scriu / Și mă deștept" (Pro arte, II) sau "S-ar putea face / Multe reforme Mă gândeam singur ' Eram Iară rumeni / Și tocmai azi Au venit musafiri " (Vizită) Dar nu întotdeauna gândul sau percepția devin cu adevărat propoziții Unele texte bacoviene din această perioadă sunt pur și simplu niște inventare de semne, imagini și obiecte Principiul listei reprezintă, istoric vorbind, și primul principiu de organizare și constituire a unui text din istoria umanității Stanțele bacoviene se dovedesc în felul acesta o formă de limbaj elementar, obsedat dc puritatea sa literală, referențială Absența propoziției nu trebuie să fie înțeleasă neapărat ca o neputință sintactică Principiul enumerației și al elipsei are poate in primul rând funcția de a întări caracterul de semn •uiv" (nepoctic, deci ncsimbolist) al cuvântului racordai la noua lealitate a faptelor, lată un text intitulat De ultimă oră “Război / Mișcarea Popoarelor ' ( omeițul a-ncetat /Mălai /Pâine După alfabet Progrese în Știință, / Semnale Descoperiri ■ c ămin Colibă Adăpost Nopți roșii, / Cutremur ' Renașterea lumii ’’ 149 Ghcorghe CRĂCIUN Principiul listei de motive e însă aplicat și în observarea vieții interioare a parcursului imaginai mental ce nu mai poale li citii in transparența unei tenie unice, și Hunei lucrurile se complica foarte mult, pentru că asintaxi smul devine din denotativ ermetic O poezie de-a dreptul sibilinică, pentru a-i da dreptate lui Perpessicius este Feude: “Roz / Galben / Alb Verde Cenușiu Covoare t;'i este supralicitata șl uneori compromisa prin patetism Peste tot simțim rictusul, nuanța de sarcasm a vocii ori un lei de a monta imaginile ce indică - într-o manierii excesivă sau într-ttna cu intenție nulă - parodia simbolismului decadent Poezia a fost împinsă pe nesimțite spre polii ei unul este proza, banalul limbii comune: altul este poza, limbajul emfatic convenția exacerbată Intre proză și poza se consumă Insă la Badovia nu numai aventura simbolismului, dai și a antipoeziei ' (Nicolac Munolescu -George Bacovia iu “Scriitori romani" Ed Știmțitică București 1978 p 48) 4) Deși constată că Bacovia "a parcurs traseul tranziției de la modernism la postmodernism intr-o foarte interesantă postfață Bacovia - un model al tranziției, la volumul G Bacovia - Poezii Proză Ed Minerva București 198" Ion Bogdan l efter ii retrage, totuși, poetului calitatea de scriitor postmodern In discuție c ultimul Bacovia cel din Stanțe și versete, care “a ajuns aici prin eliminarea treptată din text a unei serii dc constante de limbaj modernist Ce n-a mai reușit să facă a fost o revizuire ( ) a statutului cuini poetic in funcție de trăsăturile modelului către caic SC îndreptase’’ 1 ipSÎnd "pasul decisiv al rebiograftzării vocii «naratoare» din poezi jotrivrt opiniei criticului, Bacovia a iat it șansa de a fi primul nostru postmodemist Așa ceva nici n-ar lijost posibil -ni se и terează mai departe - cu un poet al cărui principiu de construcție e cntaiisniiil Marele merit d acestui Bacovia, din Stanțe burgheze și postume, "rămâne orientarea către scriitura directă, anlimetaforică" 5) Apartenența unei părți a poeziei generației '80 la bacovianism a fost sesizată dc același Ion Bogdan Lefter: "in sfârșii pentru ultimele noastre serii dc autori Bacovia premerge solitarlsmul aiiliiiicl ifoi iz arit aproximat de Petre Romoșanu ana Marin sau Ion Mureșan varianta austcr-"realisiă" din versurile lui Matei Vișniec și - prin Stanțe - experimentele de stranie concentrare din poezia lui Călin Vi tsie" (Op cit , p 242) itt altă parte mai sunt amintite numele Im Mircea Cărtârescu Liviu Ion Stoiciu Alexandru Mușina 6) Ion Ca don - Bacovia - Sfârșitul continuu Ed Cartea Românească București 1977 ^1 Agalha Grigorescu Bacovia - Bacovia Poezie sau destin, ediția a ll-a revizuită Ed Eminescu București 1972 p 72 ®) ludul Vi,mu - G Bacovia in ediție iicfinitivâ, in “Scriitori români, III" Ed Minerva București 1971, pp 388-390 153 , I I п Gheorghe CRĂCIUN 9) Agat ha Grigorescu Bacovia - Op cil; G Bacovia - Opere (prefața, antologie, note bio-bibliograficede Mih ni Petroveanu) I d Mincrva București 1978 1(1) ( Halele se dau după Antologia poeziei simboliste românești (ediție și prefața de Lidia Bote) E 1*1 București 1969 11) Mircea Scarlat - George Bacovia, l d Cartea Românească, București, 1987 p 97 12) Mircea Scarlat - Op cit , p 98 13) Ibidcm - p 105 14) Maici < âlincscu Conceptul simbolist de poezie, in “Conceptul modem de poezie" Ed Emincscu București 1972 15) Apud Matei Călincscu Op cit 10) Considerată multă vreme o dovadă dc adeziune a poetului la prefacerile lumii comuniste Cugitn e o poezie amară, de o subtilă ironie Chiar și numai contextele arătate aici, ale adjectivului nehotărât toate, ne indică valoarea negativă a primei propoziții din poem Știm, pe de altă parte, că punctele de suspensie marchează la Bacovia nedeterminarea indecizia, nesiguranța Ele au de multe ori o valoare ironică și acesta c cazul versului “Sunt fericit " Sâ ne reamintim și sfârșitul poeziei “Nu-i mâini ■ Nici azt ■'Nki ieri ■■ /Timpul care comunică absența oricărei certitudini Ironia și autoironia cad și dc data aceasta pe fondul aceleiași structuri interioare, fundamental pesimistă Punctele de suspensie finale sunt o deschidere spre neant 17) Tudor Vianu - Op cit , p 390 IX) Al Piru - G Bacovia: Stanțe burgheze în 'Națiunea" an II nr 2X9 10 martie 1947 19) Apud Ion Bogdan Lefter - Op cit , p 237 20) Tudor Vianu - Op cit , p 391 21) PițrpessiciUS - Stanțe burgheze de G Bacovia iu “Opere" ѴОІ XI Ed Mincrva București, 1980 22) Ibidem 23) Ibid 24) Ibid 25) , Agatha Grigorescu Bacovia - Op cil , p 287 26) G Bacovia - Opere, ed cil p 509 27) Despre "principiul listei", vezi Andrei Conica - Scriere și oralitate în cultura antică Ed C artea Românească București 1988 154 I /\ Cil / ІЛ7 і КII / lUVI I KAVAFIS ȘI POEZIA VIITORULUI Despre Kavafis se vorbește astăzi ca despre un poet singular, imposibil de afiliat vreunui curent Unii ciitici au descoperit in textele sale din perioada de tinerețe influențe simboliste și parnasiene, dar poate ca tocmai acesta a fost motivul pentru care poetul le-a renegat în timpul vieții Kavafis a publicat 154 de poezii După moartea sa au fost descoperite încă 72 de poezii inedite Categoria poeziilor renegate e alcătuită din 27 de texte considerate de autorul lor nerealizale artistic în raport cu propria sa creație Kavafis este unul dintre cei mai exigeați poeți moderni El este însă în acelși timp, și un poet perfect conștient de valoarea operei sale Intr-un Autoencomiu redactat In jurul anului 1930 el se consideră “un poet ultramodern, poet al generațiilor viitoare ” Textul conține in continuare o autocaracterizare de o neașteptată precizie, in care descoperim tocmai acele dimensiuni ale operei sale ce au stârnit admirația e xegeților: “în afara valorii lui istorice, psihologice și filosofice, sobrietatea stilului său care atinge uneori laconicul, entuziasmul său măsurat ce captivează prin emoție cerebrală, fraza corectă, rezultat al unei firi aristocratice, ironia ușoară reprezintă elemente pe care le vor aprecia incă mai mult generațiile viitorului, îndemnate de progresul descoperirilor și dc subtilitatea mecanismului lor cerebral " O atare conștiință de sine nu este poate atât de surprinzătoare la un Poet care pune preț pe rațiune și luciditate într-unul din puținele sale texte Icon tu i i însemnări de poetică și morală) Kavafis afirmă tară drept de apel ‘Opera mea se adresează intelectului " în ce constă valoarea intelectuală, filosofică a poeziei sale explică poetul într-oscurtă scriere intitulată Poetica -*n realitate urt foarte concentrat tiatat de "poietică' personală Descoperim 155